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ПРЕДИСЛОВИЕ 

Настоящий сборник «Дооктябрьская «Правда» об 
искусстве и литературе» выпускается в связи с двад¬ 
цатипятилетием боевого большевистского органа 
«Правда». Он явится настольной книгой и литерату¬ 
роведов, и искусствоведов, и рядового рабочего чи¬ 
тателя, все больше и больше приближающегося к ли¬ 
тературе. 

Каждая статья дооктябрьской «Правды» служит яр¬ 
кой иллюстрацией того, что литература и искусство 
являются одной из надстроек, идеологических форм 
общественной жизни. 

Собранные т. С. М. Брейтбургом статьи относятся к 
периоду, когда после разгрома революции 1905 года 
на поверхность литературы всплыли Сологубы, Вяч. 
Ивановы, Аничковы — писатели, отворачивавшиеся от 
жизни и создавшие «сладостные легенды» об «очаро¬ 
вательном и прекрасном», ничего общего не имею¬ 
щие с реальной действительностью. А в этой реаль¬ 
ной действительности, не застывшей на месте, в ре¬ 
зультате подъема рабочего движения уже замечался 
сдвиг. И это нашло свое отражение в литературе. «В 
литературу,— сигнализирует «Правда» в 1913 году,— 
входят сыны рабочей и крестьянской демократии, и 
только им суждено сказать то слово, которого никак 
не может сказать наша современная литература». 

Это указание уже связывает прошлое с настоящим. 

Уже тогда «Правда» отмечала; 
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«На арену общественной жизни» выступил новый 
социальный класс — рабочая демократия. Ни на одну 
минуту этот класс не перестает работать над своим 
самосознанием. В его недрах идет колоссальный твор¬ 
ческий процесс. Он переоценивает старые ценности, 
выбирает годящиеся ему, создает новые, недостаю¬ 
щие ему». 

«Видим ли мы это более иди менее серьезно в лите¬ 
ратуре?»— спрашивает «Правда» и, отвечая на этот 
вопрос отрицательно, на произведениях Тургенева, 
Гончарова и других доказывает, что эти» писатели, 
весьма чутко откликаясь на малейшее движение в 
среде дворянской интеллигенции, не сумели таким же 
образом отнестись к разночинцам. Для них это была 
чуждая, незнакомая им среда... 

И когда мы пишем эти строки, невольно вспомина¬ 
ются прения на съезде писателей... 

Колоссальный тіворчесікіий процесс 1913 года явля¬ 
ется крохотным по фавнениію с тем творческим про¬ 
цессом, который происходит теперь как в рабочем 
классе нашей страны, так іи в среде колхозного кре¬ 
стьянства. И перед нашими писателями стоит тот же 
вопрос, который тогда стоял перед литературным ми¬ 
ром. Масштаб другой, но вопрос по существу тот же. 

Тургеневы иі Гончаровы не смогли сліиться с миром 
разночинцев; нашим писателям, для того, чтобы вы¬ 
полнить свою роль по отношению к новому, рожден¬ 
ному Октябрем человеку, нужно слиться с ним вое¬ 
дино, жить его жизнью, любить его любовью, нена¬ 
видеть его ненавистью. Это не значит, что исключа¬ 
ется индивидуальное отражение каждым автором 
того, как он воспринял эту жизнь. Но эта жизнь 
должна быть его жизнью, а не наблюдениями извне. 

Многие вопросы, как вопрос о «чистом искусстве», 
о ликвидации ликвидаторства и т. п., у нас уже навсе¬ 
гда похоронены, но в оное время «Правде» прихо¬ 
дилось немало сил тратить на борьбу с этой замаски¬ 
рованной «надстройкой». 

В целом ряде статей «Правда» сигнализирует о 
появлении на і ітературной арене писателя-рабочего. 
Эти первые « 'ературные дасточки», впервые заме- 
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ченные М. Горьким, сильно грешили против художе¬ 
ственности; но совершенно так же, как Ленин почув¬ 
ствовал в стихийном движении начало революции, 
вдохновляемая им «Правда» в этих начинаниях почув¬ 
ствовала, что из этих искорок разгорится огромное 
пламя художественного творчества. 

Ленин зорко наблюдал за этими искорками. 

Говоря в письме к іМ. Горькому о журнале «Просве¬ 
щение», Ленин тепло и радостно пишет: «Вот действи¬ 
тельно превосходно будет, ежели мы помаленьку при- 
соседим беллетристов да двинем «Просвещение»! Пре¬ 
восходно! Читатель новый, пролетарский,— сделаем 
журнал дешевым,— беллетристику станете Вы пускать 
только демократическую без нытья, без ренегатства. 
Рабочих скрепим. А рабочие пошли хорошие». (Л е- 
н.иін, изд. 2-е, том XVI, стр. 327. Письмо, написанное в 
феврале 1913 года.) По замыслу Ленина на этих беллет¬ 
ристических произведениях, одобренных таким автори¬ 
тетом, каким был М. Горький, должен был воспиты¬ 
ваться рабочий класс, чтобы смочь выделить из сво¬ 
ей среды таких писателей, как Островский, недавно 
умерший автор книги «Как закалялась сталь». 

Литературная пролетарская «сталь» закалялась еще 
в дореволюционное время под руководством «Прав¬ 
ды» во главе с Лениным, Сталиным и при непосред¬ 
ственном участии М. Горького. Непревзойденные ста¬ 
тьи Ленина, хотя бы о Толстом, разбросанные повеем 
его произведениям цитаты из Салтыкова-Щедрина, 
Гл. Успенского, Толстого, Некрасова и других, руко¬ 
водство товарища Сталина в области литературы, его 
замечательное определение роли советского писателя, 
как «инженера человеческих душ», указания пб пово¬ 
ду РАППа, его оценка Маяковского, использование 
товарищем Сталиным в 'своих выступлениях цитат из 
Чехова, Щедрина, Гоголя и других,— указывают на то, 
какое значение гениальные вожди пролетариата при¬ 
дают художественной литературе. 

Вполне понятно, что руководимая ими «Правда», за¬ 
мечая появление в литературе первых пролетарских 
«ласточек», не могла не поставить перед собой вопро¬ 
са, как вырастить этих первых пролетарских писате- 
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лей, тогда еще слабых, но. имеющих все данные для 
величайшего роста. 

Одним из путей к достижению этого было крити¬ 
ческое освоение сокровищ прошлого. Не бес¬ 
критическое восприятие наследства, а критическое, 
или,— выражаясь словами М. Горького: «Знать прош¬ 
лое нужно, но надо опасаться того, чтобы не отра¬ 
виться им». 

И вновь мы наталкиваемся на вопрос, не потеряв¬ 
ший своей актуальности... 

«Правда» в 1912 году использовала 35-летие со дня 
смерти Некрасова для того, чтобы выделить все цен¬ 
ное из наследства певца «мести и печали» и помочь 
рабочему классу освоить Некрасова. Уже тогда «Прав¬ 
да» делала то же, что делается теперь (конечно, ® го¬ 
раздо большем масштабе) по отношению к классиче¬ 
скому наследству. 

«Правда» букв^іьно не упускала ни одного случая 
для того, чтобы ознакомить рабочего читателя с за¬ 
служивающим его внимания наследством прошлого. 
Целый ряд статей посвящен Огареву, Добролюбову, 
Помяловскому, несколько статей по сигналу Горького 
посвящено борьбе против постановки на сцене «Брать¬ 
ев Карамазовых» Достоевского. 

В высшей степени характерно, что «Правда» уже 
тогда подняла на щит подлинно величайшего писа¬ 
теля земли русской Салтыкова-Щедрина, к ознакомле¬ 
нию с которым вплотную мы подходим в настоящее 
время. Ему не только был посвящен целый ряд ста¬ 
тей, но полностью напечатан его «Разговор свиньи с 
правдой». 

Какое огромное значение придавала «Правда» озна¬ 
комлению рабочего читателя с лучшими произведени¬ 
ями художественной литературы, свидетельствует то, 
что она не ограничивалась одной лишь русской лите¬ 
ратурой. Не говоря уже про статьи о гениальном 
украинском поэте Т. Шевченко, —-в составленном 
т. Брейтбургом сборнике мы находим статьи, посвя¬ 
щенные писателям: автору «Интернационала» Евге¬ 
нию Поттье, Камилю, Лемоіннье, Эмилю Верхаірну, Дени 
Дидро, Эмилю Золя, Анатолю Франсу, Синклеру и др. 



Литературоведы и деятели искусства многое могут 
почерпнуть из кропотливого труда т. Брейтбурга; этот 
труд, эти (кропотливо подобранные статьи дооктябрь¬ 
ской «Правды» дают многое также и газетным работ¬ 
никам. Существуя полулегально, вынужденная обду¬ 
мывать каждое слово, подбирая такую форму, кото¬ 
рая предохраняла бы ее от закрытия царской цензу¬ 
рой, но вместе с тем передавая рабочим массам точ¬ 
ные указания в борьбе, «Правда» не оставляла в сто¬ 
роне ни одной области жизни, следила за культур¬ 
ным ростом пролетарских масс, содействовала этому 
росту, руководила им. 

Для современного читателя, знающего, что наши те¬ 
атры посещаются миллионами рабочих и крестьян, 
что во многих театрах имеются специальные ложи 
ударников, отзвуком далекого прошлого прозвучат 
слова: «Рабочий и крестьянский театр... Непонятно іи 
ново прозвучат для большинства эти слова... Ново 
потому, что до сих пор театр был счастливой приви¬ 
легией буржуазии и интеллигенции...». А ведь еще 
живы рабочие, которые тянулись и не могли проник¬ 
нуть в театр. Ведь эти слова были написаны всего 
лет двадцать тому назад. «Правда» отмечает первые 
ростки самодеятельного искусства в городе и в дерев¬ 
не (й предсказав, «Новый театр создаст репертуар со¬ 
ответственно своим идеалам и стремлениям к свободе 
и истинной красоте, станет общедоступным и непохо¬ 
жим на современный городской театр, стремящийся 
более к забаве, чем к искусству». Этот новый театр 
«Правда» противопоставляла существовавшему теат¬ 
ру, который, «питаясь вниманием и любовью нынеш¬ 
них господ жизни—‘вырождающейся буржуазии и ее 
приспешников, — сам (гибнет от| своего творческого 
худосочия и от неустойчивости своих творческих це¬ 
лей». Чуткая ко всякому начинанию, «Правда» тут же 
отмечает: «Станиславский все время носится с мыслью 
создания театра для огромных народных масс». 

В настоящее время, когда этот театр создан, исто¬ 
рия театра не сможет пройти мимо той роли, какую 
сыграла в этом создании существовавшая тогда полу¬ 
легально «Правда». Сосредоточивая свое внимание 



преимущественно на репертуаре, подвергая критике 
показанные театрами пьесы, облегчая рабочему воз¬ 
можность разобраться в них, «Правда» направляла те¬ 
атры в сторону обслуживания масс и подготовляла 
массового зрителя к восприятию пьес. 

Не упустила «Правда» из виду и живописи и 
скульптуры, первая подняла вопрос о посещении му¬ 
зеев, указывая рабочему, как разобраться в экспони¬ 
рованных сокровищах искусства. 

Эта огромнейшая культурная деятельность доок¬ 
тябрьской «Правды» до сих пор была весьма мало 
освещена, и т. Брейтбург восполняет этот пробел. 

Приложенные в конце книги составленные т. Брейт- 
бургом комментарии знакомят с явлениями, вызвав¬ 
шими ту или другую статью. В более важных случаях 
даются полностью отчеты и статьи, на которые откли¬ 
калась «Правда». 


Феликс К.он 



ВВЕДЕНИЕ 

В настоящем издании' собраны статьи и заметкѵ/ 
о литературе и искусстве, печатавшиеся в централь¬ 
ном органе большевистской партии в дооктябрьский 
период его существования. Сборник этот представляет 
собою первую попытку в данном направлении. Поэто¬ 
му составитель его ставил себе на первых порах лишь 
следующие задачи. Прежде всего —* разыскать соот¬ 
ветствующие материалы в весьма объемистых связках 
комплектов газеты; затем — отобрать наиболее акту¬ 
альные из них; далее—-произвести хотя бы первичную 
их систематизацию и, наконец, снабдить этот текст 
самыми необходимыми пояснениями. 

При отсутствии сколько-нибудь обстоятельных пред¬ 
варительных разысканий об авторах статей дооктябрь¬ 
ской «Правды» по вопросам литературы и искусства 
не было, разумеется, возможности дешифровать ано¬ 
нимы и псевдонимы многих из статей (что в каждом 
случае оговаривается). 

Все включенные в сборник тексты распределены по 
двум основным разделам: 

I. Литературоведение и 

II. Искусствознание. 

Первый из них, в свою очередь, дробится на ряд 
подразделений: а) пролетарская литература, б) борь¬ 
ба с ликвидаторской беллетристикой, в) против «лите¬ 
ратурного распада» и г) литературное наследство, 
второй из указанных основных отделов сборника 
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также содержит свои рубрики: а) изобразительные 
искусства, б) театр,— с внутренней, более детальной 
ик группировкой. 

Необходимо особо отметить, что применявшиеся 
к «Правде* многократные и разнообразные репрес¬ 
сии— конфискация отдельных номеров, штрафы, аре¬ 
сты редакторов — привели к тому, что газета могла 
выходить только под разными названиями: «Правда* 
(с 22 апрели 1912 г. по 5 июля 1913 г.), «Рабочая 
правда» (13 июля 1913 г.— 1 августа того же года), 
«Северная правда» (1 августа — 7 сентября), «Правда 
труда* (11 сентября — 9 октября), «За правду» (1 ок¬ 
тября— 5 декабря), «Пролетарская правда* (7 декаб¬ 
ря 1913 г.— 21 января 1914 г.), «Путь правды* (22 ян¬ 
варя— 21 мая), «Рабочий* (21 мая; впоследствии — 
еженедельник), «Трудовая правда* (23 мая — 8 июля). 
Каждое из этих названий всякий раз начинало свою 
собственную нумерацию; притом, как видно из при¬ 
веденных выше сроков выхода, сменявшее название 
иногда появлялось в тот же самый день (и даже 
раньше), когда прекращалось сменяемое, то есть имел 
место двукратный выход газеты (во избежание пута¬ 
ницы, в примечаниях даты приводятся по старому 
стилю). 

За некоторые указания при выполнении этой ра¬ 
боты, выражаю искреннюю признательность редакци¬ 
онным работникам старой «Правды» — тт. С. В. Малы¬ 
шеву іи В. Н. Васильевскому, а также сотруднику ее, 
т. В. О. Зеленскому. 


С. Б. 



ОТДЕЛ I 

ЛИТЕРАТУРОВЕДЕНИЕ 




1. ПРОЛЕТАРСКАЯ ЛИТЕРАТУРА 


ВОЗРОЖДЕНИЕ РЕАЛИЗМА 1 

В нашей художественной литературе ныне замеча¬ 
ется некоторый уклон в сторону реализма. Писателей, 
Изображающих «грубую жизнь», теперь гораздо боль¬ 
ше, чем было в недавние годы. М. Горький, гр. А. Тол¬ 
стой, Бунин, Шмелев, Сургучев и др. рисуют в своих 
произведениях не «сказочные дали», не таинственных 
«таитян»,— а подлинную руоскую жизнь со всеми ее 
ужасами, повседневной обыденщиной. Даже Сергеев- 
Ценский — один из бывших и несомненно наиболее 
талантливых русских декадентов — ныне определенно 
идет к реализму. Своеобразным жизнерадостным миро¬ 
ощущением проникнуты все его последние произве¬ 
дения. V 

Реалисты-художники жизни были, конечно, и рань¬ 
ше. Некоторые из отмеченных писателей начали свою 
деятельность уже давно. Однако русское «общество» 
в то время «их мало замечало. Более того: оно ш не 
признавало. Достаточно вспомнить отношение к Мак¬ 
симу Горькому. 

Реакция, разгром общественных сил сковали в эту 
пору мысль, порывы и чувства русского так называе¬ 
мого «интеллигентного» общества. И на литературной 
арене властвовали гг. Каменские 2 , Арцыбашевы, Чул¬ 
ковы и пр. с их манерным, крикливым творчеством. 
Все они отрицали жизнь, либо же понимали ее одно- 
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боко. Писатели-декаденты стремились Создать над «бу¬ 
шующей жизнью» «сладостные легенды» об «очаро¬ 
вательном й прекрасном» (Сологуб — «Творимая ле¬ 
генда»), Правда, этот «очаровательный» мир при бли¬ 
жайшем наблюдении оказывался весьма скучным бур¬ 
жуазным уголком, где люди творили мелкие подло¬ 
сти и мелкий разврат... «Таинственные мальчики», го¬ 
лые и полуголые девушки, борьба полов — вот темы 
декадентов. Александрийская, лесбийская любовь и 
многие другие виды половых (Извращений процветали 
в той идеальной «сказочной» стране, которую рисо¬ 
вали русские декаденты как сладостную легенду. 

В эту пору героями считались офицеры, дегенераты 
из высших слоев, вырождающиеся аристократы. На¬ 
родились писатели, которые специализировались на 
том, что искусно раскрашивали и восхваляли старый 
русский помещичий мир. 

Теперь, в наши дни, весь этот угар как бы про¬ 
ходит. Общественная атмосфера как будто очищаем¬ 
ся, Ан[атолия] Каменского забыли. Арцыбашев уже 
считается скучным; «свои читатели» у Арцыбашева, 
есть, конечно, и теперь, но круг их более ограничен и 
узок, чем прежде. 

Ныне демократическими кругами общества с боль¬ 
шим интересом читаются именно реалисты. Даже Не¬ 
красов, которого одно время считали «скучным пуб¬ 
лицистом», теперь не кажется более таковьгм. О нем 
с сочувствием говорит даже Мережковский *. 

Излишне доказывать, что общественный сдвиг явля¬ 
ется в большой мере результатом подъема рабочего 
движения. Пролетариат — единственный класс в рус¬ 
ском обществе, который вновь выдвинул жизненные 
задачи и цели... 

И вот, именно теперь художники-реалисты приобре¬ 
ли и приобретают большое общественное значение. 

Несомненно, многие из этих писателей чужды рабо¬ 
чему движению и идеологии пролетариата. Однако, 
несмотря на это, своим творчеством, своими искани¬ 
ями и сомнениями они выражают новый сдвиг обще¬ 
ственных сил, возврат демократических кругов об¬ 
щества к жизни... 
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Вот почему русские декаденты склонны рассматри¬ 
вать реализм в связи с марксизмом. Вот почему они 
страстно, порой даже злобно критикуют реалистов, 
ибо в них они видят отголосок нового движения. 

Последние выступления русских декадентов на лич 
тературных собеседованиях показали это неопровер¬ 
жимым образом. Я здесь коснусь только одного из 
этих собраний. 

В зале Калашниковской биржи на-днях был органи¬ 
зован декадентами «диспут».. 

Гг. Сологубы, Аничковы V Вяч. Ивановы кричали 
здесь о «победе» символизма и с истеричными вык¬ 
риками громили реалистов и людей, «говорящих о ра¬ 
бочем движении» (слова Аничкова). 

Г. Аничков проговорился. Гг. декаденты именно по¬ 
тому и борются против оживающего реализма, что 
чувствуют в нем отражение силы рабочего движения. 
Они чувствуют, что их пошлая «творимая легенда» 
меркнет и исчезает перед творимой пролетариатом 
кизнью. 


М. Калинин 5 


Дооктябрьски .Прав:а 



ЛИТЕРАТУРА И ДЕМОКРАТИЯ 1 

Много говорилось и писалось о значении литера¬ 
туры. Много было споров о том, какую роль должна 
играть литература, каковы взаимоотношения литера¬ 
туры и жизни. 

Каждая социальная группа в зависимости от своего 
социального положения различно решала эти воп¬ 
росы. Каждый нарождавшийся социальный класс вно 
сил и в область литературы, как и в другие, свое 
удержание, свои требования, а зачастую и с в о и ли¬ 
тературные формы. 

Литература, удовлетворявшая своим содержанием и 
стремлениями одну социальную группу, совершенно 
не удовлетворяла новую, народившуюся. Писатели 
(часто очень крупные), которые верно отражали в 
своих произведениях жизнь групп, социально им род¬ 
ственных, оказывались бессильными при изображении 
людей из чуждой им новой социальной среды. 

Приведу следующий пример из истории русской ли¬ 
тературы. 

В начале 60-х годов на арену общественной жизнк 
выступил новый социальный тип — тип разночинца. 
Литература тогда была представлена такими корифе¬ 
ями, как Тургенев, Гончаров и другие. И ни Турге¬ 
неву, ни Гончарову не удалось дать нам верного ху¬ 
дожественного изображения «разночинца». 

Тургенев, столь чутко улавливавший .малейшие из 
менения в настроении и психологии русской интеллг 
генции, пока она была представлена передовым две 
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рянством, оказался бессильным понять психологию 
новой «разночинной» интеллигенции. И в то время, 
как с людьми 40-х годов мы можем знакомиться по 
произведениям Тургенева «Рудин», «Дворянское гнез¬ 
до», — «Отцы и дети» и «Навь» дают совершенно не¬ 
верное понятие о людях 6 0-х и 70-х годов. 

В то время, как Рудин, Лаврецкий, Наташа, Лиза 
являются верными художественными изображениями 
людей своей эпохи, Базаров и др[уігие] ниі в коем слу¬ 
чае не могут быть признаны верными изображениями 
«разночинцев». 

То же самое надо оказать и о Гончарове. В то время, 
как в изображении отживающего дворянства —• «обло¬ 
мовщины»— он поднялся до высшей точки реализ¬ 
ма — до реалистического символизма (ибо Обломов 
настолько же реальный тип, насколько и символ кре¬ 
постничества)—при изображении разночинца Марка 
Волохова (в «Обрыве») Гончаров опустился до кари¬ 
катуры. 

И в этом менее всего были виноваты Тургенев или 
Гончаров лично. Виновато было то, что они не мог¬ 
ли понять «разночинцев», ибо последние были соци¬ 
ально им чужды. 

В литературу как свой человек вошел сам «разно¬ 
чинец» и лишь ему удалось дать верное изображение 
«разночинца». Помяловский, Успенский, Левитов и Ре¬ 
шетников,— один за другим приходят разночинцы в 
литературу и лишь им удается внести в нашу литера¬ 
туру чистую, демократическую струю , лишь им уда - 
ется датъ нам верное, не идеализированное изображе¬ 
ний наших социальных низов. 

Правда, в художественном отношении их произве¬ 
дения стоят ниже произведений Тургенева, Гончарова 
и других предшествовавших им корифеев русской ли¬ 
тературы. У них еще нет времени отделывать тонко, 
безукоризненно свою работу, но беды в этом нет. Со 
еменем приходит и это. Такие писатели-разночинцы 
ж Чехов и Горький 2 дают нам уже высокохудоже- 
гвенные произведения. Новая социальная группа 
ѵончательно упрочивается в литературе. 

>Если хорошенько присмотреться к нашей современ- 



йой литературе, то окажется, что в ней происходит 
нечто подобное тому, что происходило в начале 60-х 
годои. 

Нам думается, что и наша современная литература 
тоже бессильна дать художественно-верное изображе¬ 
ние нашей жизни. 

Стоит присмотреться к тому, что творится в жизни, 
и к тому, что творится в литературе, чтобы убедиться 
в этом. 

В жизни мы переживаем несомненно крупные исто¬ 
рические изменения. На арену общественной жизни 
выступил новый социальный класс — рабочая демокра¬ 
тия. Ни на одну минуту этот класс не перестает ра¬ 
ботать над своим самосознанием. В его недрах идет 
колоссальный творческий процесс. Он переоценивает 
старые ценности, выбирает годящиеся ему, создает 
новые, недостающие ему. 

Видим ли мы это более или менее серьезно в лите¬ 
ратуре? Стоит поставить этот вопрос, чтобы ответить 
на него отрицательно. 

Дала ли наша литература, уж не скажем художест¬ 
венную, но просто верную картину того, что происхо¬ 
дит в рядах рабочей демократии? 

Нет. Как до 60-х годов литература выводила идеа¬ 
лизированных крестьян, так теперь литература мо¬ 
жет выводить идеализированных, подкрашенных су¬ 
сальной позолотой рабочих, но не настоящих, взятых 
из жизни. 

И это тем более характерно, что за создание типов 
рабочих берутся далеко не худшие современные писа¬ 
тели. 

Наша литература бессильна понять и художественно 
воспроизвести новый социальный тип. Он для нее за¬ 
гадочный сфинкс. Социально чуждая ему, она не мо- 
лсет дать нам его художественного изображения. 

И другой социальный слой — крестьянская демокря- 
тия — также переживает сейчас один из знаменател 
ных моментов своей исторической жизни. От процесс 
происходящего сейчас в деревне, в значительной ст^ 
пени зависит судьба всего нашего общественного дви¬ 
жения. Понять и осмыслить этот процесс нобходим* 
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Сумела-ли сделать это наша литература? 

Опятютаки нет. А между тем попыток подойти к 
деревне было очень много. И в большинстве они были 
неудачны. Художественного изображения того, что 
творится сейчас в деревне, мы не имеем. И, как в 60-х 
годах, это не зависит от предвзятости, от злой воли 
гг. писателей. Несомненно И. Бунин подходил к де¬ 
ревне с самыми лучшими намерениями. Однако он 
увидел там одно зверство, о чем и рассказал в своем 
«Ночном разговоре». Ничего кроме зверства, темноты 
и ужаса не замечают наши писатели в деревне; про¬ 
исходящая в ней творческая, созидательная работа от 
них ускользает, недоступна их взору. И перед этим 
столь крупным социальным явлением наша литература 
стоит, бессильно опустив руки. 

Есть ли выход из этого положения? Выход есть и 
он указывается самой жизнью. В литературу входят 
сыны рабочей и крестьянской демократии и только 
им суждено сказать то слово, которого никак не мо¬ 
жет сказать наша современная литература. 

Это первые ласточки. Но за ними придут и другие. 
В прошлом году мы имели два ярких произведения: 
«К широкой дороге»-—Бибика 3 и «Повесть о днях 
моей жизни, вольностях моих и злоключениях» — Ив. 
Вольного. 

Впервые мы слышали яркое, правдивое слово о ра¬ 
бочей и крестьянской демократии. И пусть с художе¬ 
ственной стороны эти произведения стоят ниже про¬ 
изведений других современных художников,—• в свое 
время придет и это. 

Таланты эти не одиноки. 

Целый ряд рабочих и крестьян берется за перо и 
можно с уверенностью сказать, что они выделят из 
своей среды художественные таланты, которые сде¬ 
лают то, что бессильна сделать современная литера¬ 
тура. 

Рабочей и крестьянской демократии исторически 
предназначено обновить Россию и рассеять ту затхлую 
атмосферу, в которой мы сейчас живем. Из ее же 
•реды выйдут и писатели, которые выведут нашу ли- 
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тературу из того беспомощного положения, в котором 
она сейчас находится. И лишь им удастся вписать в 
историю русской литературы яркую и красивую стра¬ 
ницу после тех бледных и неярких, которые вписыва¬ 
лись в нее в последние годы размякшей интеллиген¬ 
цией. 

В. Вол —кии 4 



СВОЯ РАБОЧАЯ ЛИТЕРАТУРА 1 
(ПИСЬМО В РЕДАКЦИЮ) 

Часто в рабочей газете «Правда» приходится читать 
довольно порядочные статьи, говорящие о развитии 
драматических кружков как между рабочими, так и 
между крестьянами,— которые ставят своей целью в 
будущем создать свой рабочий или крестьянский театр. 

Конечно, добрым намерением нужно пожелать ус¬ 
пеха. 

Также мне приходилось читать,— только я не при¬ 
помню, в какой газете была помещена статья,— о 
французской рабочей прессе, где являются первыми 
сотрудниками сами рабочие. Есть беллетристы и по¬ 
эты,— последним газета уделяет большое внимание,— 
стихотворения очень прекрасны (говорит газета), новы 
по мысли и изящны по технике стихосложения. 

Я полагаю, что там, во Франции, существуют ра¬ 
бочие литературные кружки, которые руководятся по¬ 
пулярными мастерами литературы. Поэтому и рабочая 
пресса находится на высоте своего призвания. 

Ввиду этих вышеприведенных аргументов я скажу: 
почему бы нам не основать такого рабочего литера¬ 
турного кружка? Он дал бы прекрасный материал для 
рабочей литературы! 

Я уверен, что не сегодня, так завтра у рабочих 
явится желание иметь свой рабочий журнал, где по¬ 
требуются беллетристика и стихотворения, Такой до* 



вольно сложный материал может дать только рабочий 
литературный кружок. 

Ввиду этого я предложил бы товарищам-рабочим, 
которые немного владеют речью или слогом, объеди¬ 
ниться посредством газеты «Правда»,— и не предста¬ 
вится ли возможным нам создать рабочий литератур¬ 
ный кружок? 

Самобытные рассказы, стихотворения и прочее бо¬ 
лее привяжут рабочего к чтению и направят на более 
культурный и добропорядочный путь. 

Кузьма Теркин * 
ОТВЕТ ТОВ. ТЕРКИНУ 

С большим удовольствием я принял предложение 
редакции рабочей газеты «Правда» высказаться по 
поводу письма т. Теркина. К сожалению, недостаток 
места в газете заставляет говорить коротко. 

В письме т. Теркина затронуты важные и назревшие 
вопросы: о рабочих-писателях, об их объединении и 
рабочем журнале. 

Освобождение рабочего класса может быть делом 
только самих рабочих; следовательно, рабочие дол¬ 
жны уметь сами бороться и путем печатного слова. 
Сейчас обучиться этому особенно важно; раньше об¬ 
ходились интеллигентской литературой для рабочих; а 
теперь, как всем известно, русская интеллигенция, за 
редкими исключениями, ушла от рабочего дела в свое 
интеллигентское, буржуазное дело. Недостаток в пи¬ 
сателях для рабочих газет очень чувствуется. 

Рабочие должны научиться писать для своих газет 
и журналов. 

Рабочих, способных писать, уже много. В рабочей 
газете «Правда» не только целиком хроника, но и 
многие рассказы и стихотворения и отчасти статьи 
написаны рабочими. Много способны! писать рабо¬ 
чих — ив провинции. 

Беда лишь в том, что эти рабочие-писатели не объ¬ 
единены между собою и негде им было обучиться 
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технике. Крайне полезно было бы, чтобы кто-нибудь 
из них взял на себя инициативу перезнакомиться с 
другими, перезнакомить их между собою, а затем уже 
можно будет наладить дело совместного обучения 
литературной ^ газетной технике, технике стихосло¬ 
жения и т. п. 

Вопрос о рабочем журнале — также очень назрев¬ 
ший вопрос. Создать его рабочие могут,— ведь соз¬ 
дали же они свою ежедневную газету, что гораздо 
труднее, чем создать журнал. 

Важно лишь серьезно захотеть. Для начала, может 
быть, окажется возможным войти в соглашение с уже 
существующим журналом «Просвещение» (но, конеч¬ 
но, не с буржуазными журналами). 

Итак, от всей души приветствуя инициативу т. Тер¬ 
кина, нам остается только пожелать, чтобы т. Теркин 
и другие писатели-рабочие не остановились на пол¬ 
дороге, а довели бы дело до конца, как было дове¬ 
дено до конца дело создания ежедневной рабочей га¬ 
зеты. 



РАБОЧИЕ ПИСАТЕЛИ 1 


Рабочая печать создает рабочих писателей, и обрат¬ 
но— рабочие писатели и укрепляют и развивают ра¬ 
бочую печать. 

До сих пор у нас' в России общие условия были 
слишком неблагоприятны для того, чтобы мог выдви¬ 
нуться значительный круг рабочих писателей. У нас 
до оих пор мало рабочих ораторов, ню еще меньше 
рабочих писателей. И это понятно. У нас, правда, оди¬ 
наково нет еще ни свободы собраний, ни свободы пе¬ 
чати. Но собираться рабочие так или иначе все¬ 
гаки собираются — в лесу, в душной комнате, на не¬ 
сколько минут в мастерской или у выхода в фабрич¬ 
ных воротах, не говоря уже о собраниях профессио¬ 
нальных] обществ и в рабочих клубах. 

В современных общих условиях нашей жизни не¬ 
минуемо гибнут десятки и сотни рабочих талантов, 
наиболее ярких представителей своего великого клас¬ 
са. Силы расхищаются безумно. Как только рабочая 
масса выдвинет в чем бы ни стало выдающегося сво¬ 
его человека, она скоро его теряет по разным незави¬ 
сящим обстоятельствам. А между тем какие великие 
услуги могли бы оказать рабочему движению эти вы¬ 
дающиеся одиночки, вышедшие из самой рабочей 
среды, ею вскормленные и вспоенные, тысячью нитей 
с ней связанные!.. 

Сколько крупных рабочих ораторов и организато¬ 
ров выдвинулось в 1905 гіоду] во время столь крат- 



ких, на миг блеснувших дней свободы! Сколько орга¬ 
низаторских, политических, ораторских талантов из 
рабочей среды гибнет или) глохнет на время в силу 
условий нашей обстановки. Нашему массовому дви¬ 
жению рабочих уіже более двадцати лет отроду. Нет 
никакого сомнения -в том, что если бы не такое рас¬ 
хищение наших сил,— мы имели бы уже своих Ауэ¬ 
ров 2 , Легинов 3 , Анселей 4 , быть может даже своего 
Бебеля... 

Два года существования первой ежедневной рабо¬ 
чей газеты в России имели неисчислимые благие по¬ 
следствия для нашего рабочего движения. И совсем 
не последнюю роль в этой области сыграло то, что 
рабочая газета сделала возможной подготовку перво¬ 
го «кадра рабочих писателей. 

В старые времена сознательный рабочий в лучшем 
случае становился автором нелегального листка, обли¬ 
чавшего фабрично-заводские непорядки или призывав¬ 
шего рабочих в организацию. Теперь целая половина 
газеты «ПГуть] правды» фактически пишется рабо¬ 
чими. Рабочие корреспонденты насчитываются сотня¬ 
ми по всей России. Роль их в газете — громадна. И 
несомненно — для многих из них фабрично-заводская 
корреспонденция лишь первая ступень. Из их среды 
выйдет немало рабочих журналистов, немало будущих 
редакторов рабочей печати. 

Посмотрите на Германию с ее могучей, поистине 
стоустой рабочей печатью. Кто заполняет редакции 
этих многочисленных с.-д. га зет? Рабочие, в подавля¬ 
ющем большинстве — рабочие. Интеллигентов-журна* 
листов вы еще найдете там в значительном числе в 
центральных газетах. Но редакции больших провин¬ 
циальных газет, газет крупных рабочих районов — не 
говоря уже обо всех профессиональных органах — 
сплошь состоят из рабочих. То же самое явление вы 
можете увидеть в Скандинавских странах, в нашей 
Финляндии, в значительной части в Австрии и т. д. 

Число с.-д. интеллигентов («академиков») во всех 
этих странах крайне ограничено. На это есть важные 
социально-политические причины. Мы в России идем 
К тому же. Повальный уход интеллигенции после 
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1906 года был не случаен. Да и сейчас интеллигенция 
не балует нас своим участием в рабочем движении. 
С рабочим классом остаются только единицы, пере¬ 
шедшие на точку зрения пролетариата и с ним свя¬ 
завшие свою судьбу. 

За два года существования первой русской рабочей 
газеты выдвинулись не только сотни рабочих коррес¬ 
пондентов, но и десятки рабочих, принимающих уча¬ 
стие в общем отделе газеты, пишущих по вопросам 
политической жизни, профессионального движения 
и т. д. Намечаются рабочие поэты, рабочие беллетри¬ 
сты. Громадное большинство авторов печатающихся 
в «Пути правды» стихотворений и рассказов — проле¬ 
тарии, уделяющие краткие минуты своего досуга бел¬ 
летристике. 

Начало положено. Будем же тщательно оберегать и 
дружеской рукой поощрять каждое рабочее дарова¬ 
ние, каждый проблеск рабочего таланта. 

Начинайте, товарищи-рабочие, вырабатывать из себя 
редакторов и рабочих журналистов, и рабочих ху¬ 
дожников литературы. Об этом надо постоянно забо¬ 
титься, на это надо уделять силы и время. 

Шире дорогу рабочему! Да здравствует рабочий пи¬ 
сатель! 



РАБОЧАЯ ПОЭЗИЯ 1 

В этом очерке мы поведем речь не о стихотворе¬ 
ниях, вылившихся из-под пара того или иного поэта- 
рабочего, а о тех поэтических произведениях, кото¬ 
рые явились продуктом коллективного творчества ра¬ 
бочих масс. Мы будем говорить здесь о песнях, сти¬ 
хотворениях и частушках, сложенных сообща неизве¬ 
стными авторами. Всякая народная, в том числе и ра¬ 
бочая, поэзия складывается таким образом, что нача¬ 
тое одними дополняется другими, изменяется третьи¬ 
ми и заканчивается четвертыми лицами. Какой-нибудь 
местный житель или приезжий собиратель-этнограф 
записывает песни, и таким образом коллективное 
сочинение попадает в печать. Эти записи, помимо ху¬ 
дожественного интереса, служат весьма ценным мате¬ 
риалом для характеристики настроения масс и их от¬ 
ношения к различным вопросам окружающей жизни. 

Не всякая статья может дать такое содержательное 
и яркое описание положения золотопромышленных 
рабочих, как, например, песня, составленная прииско¬ 
выми рабочими: 

Мы по собственной охоте 
Были в каторжной работе,— 

В северной тайге. 

Там пески мы промывали. 

Людям золото искали, 

Себе не нашли. 

Приисковые порядки 
Для одних хозяев сладкя, 
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А для нас — беда! 

Как исправник с ревизором 
По тайге пойдут дозором, 

Ну тогда смотри! 

Один спьяна, другой сдуру, 

Так отлупят тебе шкуру, 

Только, брат, держись. 

Там шутить не любят шутки. 

Там работали мы в сутки 
Двадцать два часа! 

Щи хлебали с тухлым мясом, 

Запивали жидким квасом — 

Мутною водой. 

А, бывало, хлеба корка 
Станет в горле, как распорка, 

И не пропихнешь. 

Много денег нам сулили, 

Только мало получили: 

Вычет одолел. 

Выпьем с горя на остатки, 

Поберем мы все задатки — 

И опять в тайгу!.. 

Жгучие противоречия капиталистического строя, же¬ 
стокие несправедливости хозяйского и начальническо¬ 
го произвола, все тягости рабочего бытия — все это 
нашло здесь весьма выпуклое изображение. 

Как безотрадна и« рискованна жизнь фабрично-за¬ 
водских рабочий, о том повествует старинная песня, 
сочиненная рабочими Московской губернии: 

Лето красное пройдет. 

Зима морозна настаёт, 

Зима морозна настает, 

У фабричных сердце мрет. 

С полуночи встает, 

На работу поспеёт: 

На машине задремал, 

Праву ручку оторвал. 

Праву ручку оторвал, 

К отцу-матери послал; 

Отец с матерью идут, 

Слезы в три ручья текут. 

А в народе говорят,— 

Фабриканта все бранят! 

Печальна и безнадежна жизнь фабричной девушки, 
по вине завода оставшейся- на всю жизнь калекой: 
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Ах. постылый ты завод, 

Перепортил весь народ. 

Перепортил, перегадил: 

Никто замуж не берет. 

И ни барин ни купец, 

Ни фабричный молодец. 

Тот лишь замуж их возьмет, 

Кто свиней в лесу пасет... 

Еслл изувеченная работница только жалобно сокру¬ 
шается «по замужеству, то мужчина-рабочий активно и 
резко протестует против чудовища-вампира, калеча¬ 
щего и убивающего людей: 

Распроклятый наш завод 
Перепортил весь народ: 

Кому палец, кому два, 

Кому по-локоть рука! 

Грудь расшиб себе два раза 
У мартыновских печей, 

Я ослеп на оба глаза — 

Хоть бы голову с плечей!.. 

Дальше следуют жалобы против заводской админи¬ 
страции: 

Управитель наш, подлец, 

Всех замучил нас вконец: 

В будни тяжко работаем, 

В праздник отдыха не знаем. 

Песня кончается скорбным упреком, обращенным 
к родной матери: 

Ах ты, маменька родима, 

Ты зачем меня родила? 

Все забота, да работа, 

До тяжелого до пота, 

Она сушит молодца, 

Эх, до самого конца. 

Закабаленность наемных рабочих обрисована* в дру¬ 
гой песне: 

Заперты мы на заводе 
Тяжкой неволей: 

Много долгу на народе, 

Всяк себе не волен. 

Никуда нам нет пути 
Ни уехать, ни уйти. 

Управитель это знает, 

Нами лихо помыкает. 
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С чего бы песня ни начиналась, она непременно за¬ 
денет фабрично-заводскую администрацию; уж слиш¬ 
ком тяжело переносить рабочим суровый гнет непо¬ 
средственного начальства. Эта ненависть к деспотич¬ 
ным управляющим, инженерам и т. д. переходег в зло¬ 
радное ликование при известии о несчастий их по¬ 
стигшем: 

Инженеру (имя рек) 

Паром рыло обварило. 

Жалко нам, ребята, 

Что всего не окатило. 

В противовес своей тяжелой жизни, своему изну¬ 
рительному труду рабочие изображают беспечальное 
житие мелкобуржуазного крестьянства: 

Мужик-пахарь 

Летом в поле, на работе, 

Сам себе хозяин; 

Зимой дрыхнет без просыпу, 

Ровно большой барин. 

В других песнях сквозит серьезная тревога за бес¬ 
просветное будущее потомства: 

Посмотрю на свово сына, 

Сердце оборвется,— 

Та же горькая судьбина 
Ему достанется. 

Во многих коллективных стихотворениях и песнях 
громко звучат призывы к созданию, известными спо¬ 
собами, светлой жизни на новых началах. 


Р. Раскольников 2 



О ФОЛЬКЛОРЕ 

ПИСЬМО В РЕДАКЦИЮ 1 

Позвольте через посредство вашей уважаемой газе¬ 
ты обратиться к читателям со следующим предложе¬ 
нием. 

Занимаясь в. продолжение нескольких лет собира¬ 
нием и изучением современной народной песни, кру¬ 
жок по ее “изучению просит всех, кто интересуется 
современны^ народным творчеством (сказкой, песней 
протяжной,»’„Частушкой), присылать имеющиеся мате¬ 
риалы по адресу: 

С.-Петербург, Библиотека императорской Академии 
наук, рукописное отделение. Особенно желательно, 
участие сельской интеллигенции (учителей, фельдше¬ 
ров и т. д 

К р у ж оде" п о изучению современной на¬ 
род и о А, Ій е,-сл и. 

Р. 8. Пррейм другие периодические издания пере¬ 
печатать настоящее обращение. 

ПЕСНЯ ПОД ЗАПРЕТОМ 2 

Академия наук послала в Полтавскую губ. комиссию 
для изучения народной песни. Но по пословице: «куда 
ни глянь — всюду начальство» — комиссия наткнулась 
на него и около песни 


3 ДоО'Т: брьская „правда*. 
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Оказалось, что за пение Коляды и песен на Купалу 
певцы попадают... в холодную. А на 'ст[анціии] Ромо- 
дан начальство разрешило послушать песни, но толь¬ 
ко... в уединенном помещении и при закрытых што¬ 
рах. 

Пожалуй, скоро выйдет такой приказ: 

...лиц, поющих «Сухой бы я корочкой питалась»... 
денежному взысканию не свыше 300 р. или аресту до 
3 месяцев. 



ПЕРВОЕ МАЯ В РАБОЧЕЙ ПОЭЗИИ 1 

Первое мая не раз вдохновляло художников, скульп¬ 
торов іи литераторов. В особенности на эту тему на¬ 
писано много стихотворений. Исчерпать их все пол¬ 
ностью нет никакой возможности. Мы ограничимся 
здесь теми поэтическими произведениями, которые 
представляют наибольший интерес для рабочих. 

В «Правде» 1 мая 1912 года было помещено сти¬ 
хотворение, полное жизнерадостной бодрости: 

Сегодня, товарищи, дружной волною 
На воздух весенний пойдемте туда, 

Где пташки споют нам свободные трели 
Про мощную силу труда. 

Из душных и тесных подвальных каморок. 

Из мрачных могильных заводов, контор. 

Зову на поляну зеленого леса! 

Сегодня зову на простор! 

Из каждой строки этого стихотворения так и брыз¬ 
жет здоровое, непосредственное чувство, стихийное 
восприятие ликующей природы, весны 2 . 

Другой автор, рабочий-металлист, отрываясь от тру* 
давого станка, посвящает Первому мая не менее пре¬ 
красное, музыкально-звучное стихотворение: 

В столице, в деревне, в селе, в городке,- 
На суше, на море, на тихой реке — 

Везде и повсюду сегодняшний день 
Зовет под свою благодатную сень. 

Зовет он и манит рабочих людей: 

Сюда, горемыки, сходитесь скорей! 


3 * 
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Ведь праздник наш только один раз в ГОДУ,— 

Так будьте сегодня вы в общем ряду. 

(«Правда », 1913 [гой] №' 99 ) 3 

Автора, а вместе с ним и читателя здесіь захваты¬ 
вает сознание грандиозной повсеместности первомай¬ 
ского праздника, находящего признание у рабочих, 
разделенных друг от друга необозримыми географи¬ 
ческими пространствами. 

В третьем стихотворении заключается мотивирован¬ 
ное объяснение роли и значения Первого мая: 

Братья-рабочие! В мире труда, 

В этом стихийном горниле кипучем, 

Грозно-великом, победно-могучем, 

Где раскаляется медь и руда, 

Где не смолкают станки никогда,— 

Есть годовщина для всех труде пая: 

Это — рабочее Первое мая! 

Первое мая — паденье оков, 

Гимн вдохновенный борцам и свободе, 

Песня о светлой заре — о восходе, 

Радостный пир пролетарских рядов, 

Дерзостный вызов насилью врагов... 

Праздник труда — наша воля святая: 

Празднуйте Первое мая! 

В этот день, точно по знаку руки, 

Смолкнут в заводах везде без изъятья 
Стоны и ропот мольбы и проклятья, 

Смолкнут фабричные звуки — гудки, 

Домны, машины, котлы и станки*** 

Дрогнет вся сила врагов роковая... 

Празднуйте Первое мая! 

Первое мая — праздник весны, 

Братский призыв одиноким, усталым, 

Клич дерзновенный рабам и отсталым, 

Мощный прибой пролетарской волны 
Всей необъятной суровой страны... 

Пусть же несется от края до края: 

Празднуйте Первое маяі 

(« Правда » 1912 [год] М 8) 


Один очередной пункт рабочей политической про¬ 
граммы популяризирует в своем первомайском стихо¬ 
творении известный поэт П. Я.: 
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Грянь же, наш клич боевой, и; в полях, 
и в собраньях народных, 

Восемь часов для труда, восемь — для сна, 
восемь — свободных 5 . 

Другой поэт 6 в день Первого мая вспоминает по¬ 
гибших: 

Я грущу о погубленных силах, 

Что на праздник любви не придут, 

О курганах печальных и милых, 

Где весной незабудки растут, 

О поднявших великое знамя, 

Озаривших мечтой темноту... 

Кто задул вдохновенное пламя? 

Кто разбил молодую мечту? 

(« Образование » 1906 [год] № 5, стр . 1М } 

Наконец, еще в одном стихотворении подчеркивает¬ 
ся международный характер праздника обездо* 
ленных — Первого мая: 

Праздник светлый и свободный. 

Славься первый майский день. 

Наш союз международный 
Новым блеском ты одень. 


Р. Раскольников 7 



СБОРНИК ПРОЛЕТАРСКИХ ПИСАТЕЛЕЙ 1 

(С предисловием Максима Горького. 
Изд. «Прибой», 1914 [год]. 168 стр. Ц. 40 к.) 2 


I 

Искусство — отражение жизни. Это положение ныне 
уже 'является до того бесспорным, что редко кем опро¬ 
вергается. Как творчество реалистов, так и вообще 
все произведения импрессионистов, декадентов раз¬ 
личных направлений неразрывно связаны с конкрет¬ 
ной жизнью. 

Даже те из поэтов, которые создают фантастические 
врезы или рисуют сказочные дали незнакомых стран, 
не могут оторваться от действительности. Их грезы 
всегда отображают психологию и идеалы того или 
иного класса, той или иной социальной группы. Так, 
например, декаденты в своих произведениях отра¬ 
жают психологию умирающей буржуазии. Капитали¬ 
стическое общество для них является вечным право¬ 
порядком с непоколебимыми устоями. Поэтому даже 
в грезах своих эти художники рисуют контуры лишь 
более прикрашенного, идеализированного буржуазно¬ 
го мира. По существу же все они всегда обосновывают 
сегодняшнюю грубо-жМвотнуто жизнь буржуа, его по¬ 
ловые — эротические похождения, 
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Правда, весьма часто эти же художники грустят, 
иногда даже мрачно рассуждают о судьбах мира. Но 
это нытье уже неизбежный результат индивидуа.ти- 
стически-эгоистического мировоззрения. У всех ху¬ 
дожников умирающих классов проповедь безмерной 
половой вакханалии и животной жизни всегда соче¬ 
талась с проповедью мрачного пессимизма и само¬ 
убийства. 

Совершенно другая психология у борющихся обще¬ 
ственных групп. Иное мироощущение у классов, ше¬ 
ствующих вперед и заинтересованных в создании но¬ 
вого строя. Поэты этих групп являются неумолимыми 
критиками всего старого « зовут вперед, к борьбе за 
светлое будущее. 

В современном обществе таким классом является 
пролетариат. Идеология пролетариата единственно пе¬ 
редовая, ибо она стремится, опираясь на законы со¬ 
циального развития, переустроить весь старый мир. 
В произведениях пролетарских художников ярко от¬ 
ражается это новое умонастроение. Рабочие-поэты 
зорко подмечают все характерные явления современ¬ 
ности и рисуют размашистыми, но глубоко правди¬ 
выми красками. 

Они не относятся к капитализму я городам так, как 
относились и относятся мелкобуржуазные художники. 
Пролетарских художников часто даже вдохновляет 
яркая картина современных мощных городов с их 
бесчисленными зданиями, кипучей жизнью и громада¬ 
ми-фабриками. Но у них нет и той апологии капита¬ 
лизма, городов, которую мы видим у буржуазных ху¬ 
дожников. Пролетарские поэты ясно видят и сознают, 
что современный город — арена борьбы, кипучий 
центр скоплений освободительных армий, борющихся 
за новый мир. 

Они зорко подмечают «гримасы города» — группы 
Голодных и безработных в рабочих кварталах, тени 
проституток на улицах... Тогда как буржуазный поэт, 
рисуя ужасы современности, примиряется с ними, как 
с фатальными, вечно неизбежными явлениями, проле¬ 
тарский художник всегда отмечает те социальные ус¬ 
ловия и моменты, которые вызывают все эти явле- 
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ния. В то время как буржуазный художник рисует 
войны, половую вакханалию, ужасы современности со 
смятенной душой —■ без негодования, пролетарски# 
художник резко оттеняет свое негодование, возму¬ 
щение. 

Нам говорят, что поступая подобным образом, про¬ 
летарский художник неизбежно создает одни лишь 
тенденциозные картины действительности. Но на это 
можно отвіеггитъ, что столь же тенденциозны про¬ 
изведений буржуазных художников. Последние, прав¬ 
да, не (протестуют и не зовут к борьбе. Но по суще¬ 
ству они так же тіеінденціиюзны, ибо © своих произ¬ 
ведениях всегда проводят свои определенные сужде¬ 
ния. В лучшем случае эти художники плачут, либо же 
с глубокомысленным видом ноют. Таковыми являются 
многие из декадентов. Католические стихи Поля Вер¬ 
лена, своеобразная психология Эдгарда По, туманные 
ламентации Андрея Белого — несомненная публици¬ 
стика, окрашивающая определенной тенденцией их 
произведения. 

Поэтому іиі пролетарских художников нужно счи¬ 
тать «тенденциозными» ровно столько же, сколько 
буржуазных. 

Содержание жіеі пролетарского творчества неизме¬ 
римо сложінеіеі |и) богаче буржуазного-. Оно может и 
должно захватить всю подлинную, реальную- жизнь 
современного общества. Вся жіиізнь человека и обще¬ 
ства, психология различных групп, (индивидуальные 
и общественные пережив аніиія человека, все характер- 
ныіе явления современности — вот тот богатый мате¬ 
риал, который может составить содержание пролетар¬ 
ского творчества. Конечно, в указанном направлении 
пока что мало сделано. Но ніеільзя забывать и того, 
что и іпролетарскіиіх поэтов в силу общественных 
условий было не особенно много. Только в последние 
годы умножилось их число. С ростом освободитель¬ 
ного движения пролетариата еще больше раюшіш- 
рятоя их рады. 

Отчетливо это мы замечаем в нынешней России, 
где число худ о жникоів -рабочих так велико, как ни в 
одной из стран Запада. В предисловіиіи к вышедшему 
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на-днях «Первому пролетарскому сборнику* М. Горь¬ 
кий полагает, что главную роль в этом играет «исто¬ 
рическая и политическая юность русского народа, рус¬ 
ского пролетариата»».. «Юность,— отмечает М. Горь¬ 
кий,— всегда более чутка к впечатлениям бытия и 
более идеалистична социально; почвой социального 
идеализма является у молодой нации, у молодого 
класса ощущение своей силы, еще неизрасходованной 
на практические опыты социального переустройства». 
Я бы добавил к этому еще следующее. В странах по¬ 
литически свободных, в странах, где существует сво¬ 
бода союзов, стачек, печати и т. д., все окивые моло¬ 
дые силы пролетариата неизбежно направляются в сто- 
рону полити«деской борьбы. У нас этого не может быть 
в силу господства определенных политических усло¬ 
вий. Но несмотря на последние, у нас -все же теперь су¬ 
ществует вполне осознавший свои интересы и свою 
историческую миссию сплоченный и могущественный 
пролетариат. Вся непроявленная энергия этого про¬ 
летариата ищет выхода. И вот, одной из форм, ь 
которую выливается и энергия передовых групп рус¬ 
ского пролетариата, является литературная деятель¬ 
ность. 


11 

Все молодые литераторы-рабочие группировались 
вокруг «Правды». Они же выделили из своей среды 
ту группу художников-пролетариев, которые ныне вы¬ 
ступали сплоченно в отмеченном выше «Первом про¬ 
летарском сборнике». Для характеристики пролетар¬ 
ской литературы и в особенности тех возможностей, 
который) кроются в ней, сборник этот дает богатый 
и незаменимый материал. 

Главным героем у пролетарских кудожников явля¬ 
ется тот класс, с которым они сами связаны нераз¬ 
рывными родственными узами. Не отдельные люди, 
не единичные личности, а именно—масса, народ, весь 
пролетариат. И это одна іиз характерных особен¬ 
ностей пролетарских художников. Для них отдельная 
личность — лишь винтик одного общего механизма. 
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Рассматривая так все общество, поэт-рабочий себя 
также считает лишь частью целого—грядовым про¬ 
летарского строя», \по образному выражению поэта 
Вал. Кичуйского. Стихотворение последнего опреде¬ 
ленно оттеняет указанную особенность... 

Я поэт бедноты, угнетенных певец, 

Я поэт незаметного в массе героя,; 

Острый меч для холодных и черствых серди, 
Рядовой пролетарского строя 3 . 

Такими поэтами и являются все сотрудники «Пер¬ 
вого пролетарского сборника». Все они воспевают 
именно «'незаметного в массе героя», все сщи явля¬ 
ются рядовыми сплоченной пролетарской армии. 
Большинство пролетарских художников (чутко отзы¬ 
вается на все явления рабочіеій действительности. 
Другие рисуют печальную Деревню и ее вечно угне¬ 
тенных жителей. Третьи—-по натуре лирики, воспе¬ 
вают природу, любовь... 

Последних меньше всего. Рабочая лирика имеет 
свели! отличительные 1 особенности. Она отражает всегда 
(настроения здорового, (жизнерадостного человека. В 
то время как многие из (поэтов умирающей буржу¬ 
азии воспевают больную природу, тоскливую осень,— 
пролетарский поэт грустіиіт, видя медленную смерть 
природы («Осень» 4 Мих. Герасимова) 5 . Это ію суще¬ 
ству жизнеощущений здорового организма. То же са¬ 
мое подмечаем и в любовных стихотворениях рабо¬ 
чих. 

Поэты буржуазии любят останавливаться на дета¬ 
лях женского тела. Оніи опишут все: И губы, и груди, 
и голые женские коліеци. Но одного не уйиідят: жіен- 
ской души, человеческого в женщине. Очень часто 
для поѳта буржуазіей женщина является лишь «пре¬ 
красной незнакомкой», всегда чуждой ему. 

У проліетароких поэтов мы видим иное. Они почти 
не говорят о теле и больше всего оттеняют свои ду¬ 
шевные, юношески чистые переживания. Конечно, 
очень многое у них не отчет л ив о и не отшлифовано. 
Но определенное светлое настроение отчетливо 



выражено с глубоким чувством и -своеобразной 
энергией... \ 

Любовная лирика пролетария пока что, как я уіже 
отметил, занимает небольшое міеісто в сборнике'. Но 
это* и понятно. Слишком много у рабочего других, 
более важных и насущных Интересов. Вся среда, окру¬ 
жающая действительность, угнетает и всегда пробуж¬ 
дает в іего душе мотивы борьбы, гнева, возмущения 1 ... 
Именно /поэтому и больше ©сего пролетарский худож¬ 
ник говорит о явлениях родной действительности. 

Вся жіиізнь пролетария -риісуется в ряде картин. Вот, 
напр[имер], деревня, которая вечно голодна и скорб¬ 
на. «Село,— говорит В. Терский,— молчаливо и бес- 
пеоеінно»... «Пашенку вспашешь — не скоро запля¬ 
шешь»—читаем у него же 6 . Все здоровые и свежие 
силы деревни отходят © город, так как там ©се; же 
надеются найти заработок. В деревне пролетарский 
поэт не замечает даже той борьбы, тех смелых бор¬ 
цов за свободу, /которых овВДи (т он в городе. Поэтому 
и часто город для него является не мрачной темницей, 
навевающей грустные думы, а кипучей ареной... 

В сады железа и гранита 
В аллеи каменных домов 
Пришел я, веснами обвитый. 

На зов торжественных гудков? 

Так говорит поэт Герасимов. Ни» слова проклятий 
городу и нытья, столь обычных и неизбежных у 
мелкобуржуазных поэтов. 

Но у «пролетарского поэта нет и восхваления го¬ 
рода, нет той идеалШациіиі, которую мы часто ійидиім 
у 'буржуазных поэтов. В'сіеі мрачные стороны города 
зорко подмечаются им и ярко оттеняются. Вот, на- 
пр[іимер], ночлежка с постоянными 'своими посетите¬ 
лями, вечно голодными и безработны міиі. Вот голые 
детія, бродящие по уліщам большого города. Вот 
чайная, угнетенная Агаша и хозяин-наіеильник... Без г 
излишнего імноігоісловия ріиісуіеіг іпроліетарскіиій поэт 
образы города. Однако эти печальные картины, груст- 
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ные страницы родной действительности не убивают 
живой энергии в душе пролетарского поэта. Рисуя 
мрачные тени голодных на улицах города, темные 
силуэты рабочих в фабричных кварталах, поэт-рабо¬ 
чий ніе' отчаивается, ибо верит в лучшее 'будущее. Он 
всегда резко бичует весь старый уклад жизни и 
всегда зовет к новой жизни. Всё в окружающей род¬ 
ной обстановке говорит ему о том, что необходимо 
бороться, нужно порвать все старые путы... 

И ранний, властный зов сирены, 

И зоркий сторож у ворот, 

И облупившиеся стены, 

И неба озаренный свод, 

И этот люд, идущий дружно, 

И гневный непокорный пар — 

Все говорит о том, что нужно 
Безумный разорвать кошмар! 8 

(М. Герасимов) 

Таково настроение рабочего. Нет отчаяния, нет 
нытья, а есть гнев, возмущение и смелый порыв к 
лучшему строю. Этот гнев направлен не против фаб¬ 
рики, машин, а против всего старого общественного 
уклада. Сама фабрика порой пролетарию кажется 
даже близкой и родной. 

Пролетарские поэты создают ряд эскизов фабрики. 
Утро, смена, мертвые фабрики в дни забастовок — 
рисуются в ряде ярких образов. Иногда эти стихо¬ 
творения проникнуты поразительно глубокіиім' чув¬ 
ством. Таковы, наир [иімер] , «Грезы» Самобытника, 
стихотворения] Міих. Артамонова и др... «Колдунья 
фабрики — сирена» часто упоминается в этих песнях. 
Она то зовет рабочих к * работе, то сама умолкает, 
покорная властному голосу сплоченной рабочей 
армии. Во всех фабричных песнях нролетараюих 
поэтов слыханы бодрые мотивы. 

Поэты буржуазии всегда «полны отчаяния, «проник¬ 
нуты мрачным пессимистическим мировоззрением. 
В лучшем' случае они создают фантастическіиіе грезы, 
мечты о 'нереальном мире. У пролетарских поэтов 
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этого йе (Видим. Оіни полны думам/и о лучшем буду¬ 
щем, о новом мире. Ничто не убивает в них эту 
энергию. 


III 

Много преград на пути современного сознательного 
рабочего. И редко когда передовому рабочему уда- 
ется избегнуть тюрьмы и ссылки. Из сотрудников 
«Первого пролетарского сборника» 15 писателей на¬ 
ходятся в тюрьме и ссылке (Предисловие] изд-ва 
«Прибой» к сборнику,' стр. 3). Ни один класс в 
современной России не имеет поэтов, пишущих в 
тюрьмах, на далеком севере, в ссылке... Только проле¬ 
тариат создает таких борцов іи вечно-юных и жизне¬ 
радостных художшжов-поэтов. Даже тюремные песни 
пролетарских поэтов проникнуты не отчаянием, а 
мощным порывом. ІПоэты — «рядовые пролетарского 
строя» — знают, что за ними идут (мерными шагами 
рабочіиіе колонны, что павших в борьбе! и уставших 
сейчас же заменят новые, более свежие и молодые 
силы... і 


Уж одни гребцы устали 
В волны весла опускать 
И в сырой туманной дали 
Золотого солнца ждать 

Мы гребцов усталых сменим, 
Дружно волны моря вспеним 
И бесстрашно в свой черед 
Смело двинемся вперед 9 . 

( Самобытник } 10 


Так чувствует и мыслит современный пролетарий. 
Бго настроения ярко переданы в песнях поэтов, вы- 
шеідиЛиіх из среды рабочих же. 

То, что теперь говорит пролетарский поэт о гнете, 
произволе, о необходимости! борьбы за лучшее бу¬ 
дущее, конечно, не ново. В недалеком прошлом вы¬ 
дающиеся демократы-поэты также описывали гнет 
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народных масс и авали к борьбе за новый мир. Нам 
известны имена Некрасова, Мельшина-Якубовича 11 и 
др. Но их песню были всегда песнями оторванных от 
народных масс паэтов-интеллипеінтов. 

Они «жалели» народ и желали служить ему. На 
свою деятельность оніи смотрели как на некоторую 
обязанность, _ долг. И часто обращались они не 
столько к самому народу, сколько ко всем «сильным» 
и івласШІтелям. Они укоряли последних іи желали про¬ 
будить в них чувства добра и братства. Но так как в 
ту пору народ спал, привилегированные же слои 
общества не отзывались на призыв поэтов-разночин- 
цѳв, то и, Некрасов, и Мельшин пеж» часто [песни], 
.полные отчаяния и глубокого пессимизма. 

У пролетарских поэтов мы видам совершенно про¬ 
тивоположное. Они не: оторваны от народа, так как 
сами вышли іиіз его же среды. Их песни отражают 
настроения передовых слоев, пробудившиеся широ¬ 
ких групп рабочего класса. Поэтому мы в пролетар¬ 
ской поэзии и Ие видим противопоставлений поэта 
народу. 

Поэт, как выразился Вал. Кичуйский, «рядовой про¬ 
летарского строя». Этот поэт нисколько и ничем не 
связан с буржуазными группами. Более того. В них 
он видит неумолимых врагов своего класса. Никаких 
морально-этических моментов из обычного арсенала 
буржуазного общества не вносит он в свои песни. 
Ему не к чему это делать. Он сам из народа и поет 
нужды и настроения свои же. Поэтому и проповедни¬ 
чества у пролетарских поэтов мы не видим. Они опи¬ 
сывают то реальное, что видят вокруг себя, окружа¬ 
ющую социальную действительность, характерные мо¬ 
менты пролетарской жизни. Пролетарские поэты об¬ 
ращаются ее к «сильным», не к властвующим груп¬ 
пам, а ко всему рабочему класоу, ко всем своим то¬ 
варищам... 

Такой характер носят по существу все художе¬ 
ственные произведения пролетарских писателей. Все 
они говорят с родственной им группой — с пролета¬ 
риатом— об общих .нуждах, интересах и идеалах... 
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Я не буду приводить содержаний всех этих прбйзвё- 
дений. Основные мотивы нового пролетарского твор¬ 
чества мною уже оттенены. Эти мотивы столь не¬ 
обычны в нашей действительности, до того ярко от¬ 
теняют юношески-бодрое и радостное мировоззрение 
русского пролетариата, что составляют одну из самых 
светлых и величественных страниц современности 12 

М. Калинин . 13 



ЛИТЕРАТУРНАЯ ВЕЧЕРИНКА РАБОЧИХ 1 

Очередная литературная вечеринка в просветитель¬ 
ном обществе имени Стасюлевича, 26 августа, прошла 
интересно. 

Весь литературный отдел вечеринки состоял из саб* 
ственных произведений автаров-рабочих, членов о[6- 
щест]ва. 

Вечеринка открылась вступительным словом т. Пав¬ 
лова о рабочей литературе и о ее значении; дав общее 
краткое понятие о художественной литератзфе, [он] 
перешел к характеристике таковой, какою она была 
до революционного периода и после него, и, указав 
на положительные іи отрицательные стороны этой ли- 
тературы, перешел к чисто рабочей литературе. 

В конце своего слова т. Павлов призывал присут¬ 
ствующих товарищей поддерживать молодые нарожда¬ 
ющиеся таланты из рабочей среды и не давать им 
заглохнуть в сугубой борьбе за существование. По его 
словам, рабочая литература стоит на пороге грандиоз¬ 
ного развития, которое выдвинет из среды рабочих 
свои таланты, проникнутые здоровыми идеалами на¬ 
родных 'масс. После вступительного слова, в продолже¬ 
ние всей вечеріиінки выступали авторы-рабочие, в боль¬ 
шинстве со своими лирическими произведениями. И 
странно было слышать, что это выступают, рабочие, в 
большинстве еще нигде не печатавшиеся. 

Авторы удалялись под гром искренних рукоплеска¬ 
ний присутствующих. У всех авторов в их произве- 
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дениях слышалась глубоко прочувствованная идея и 
здоровая, бодрая вера в светлое будущее, облеченная 
в формы понятные и близкие душе рабочих. 

Нельзя не пожелать и другим культурно-просвет^и- 
тельным] ойщестівам, а равно и всем другим орга¬ 
низованным коллективам рабочих устраивать подоб¬ 
ные вечеринки. Они имеют важное воспитательное зна¬ 
чение для молодой еще рабочей литературы. 

Д. М . 2 


4 Дооктябрьская .Правда* 



РАБОЧИЕ БИБЛИОТЕКИ 1 

Постановка библиотечного дела при профессиональ¬ 
ных союзах одна из крупнейших культурно-просвети¬ 
тельных задач рабочих организаций. 

Статистические данные о деятельности библиотеки 
бывшего профессионального о[бщест]ва рабочих по 
обработке металлов за 1911 год представляют широ¬ 
кий интерес. 

Эти данные указывают, что среди рабочих-.металли¬ 
стов, главным образом, читаются книги беллетристи¬ 
ческого содержания: беллетристика читается в коли¬ 
честве 80 процентов, книги научного содержания бе¬ 
рутся в размере 20 процентов. Крупное место занима¬ 
ет в рабочей библиотеке детская литература, книжки 
этого отдела охотно берутся семейным рабочим для 
чтения семьи. Попрежнему первое место в библиотеке 
металлистов занимают Л. Толстой, М. Горький, А. Че¬ 
хов. 

Столь небольшой процент спроса, падающего на 
литературу научного содержания, наблюдается не 
только у нас. Это явление констатирует и библиотека 
стокгольмских рабочих; здесь также падает на белле¬ 
тристику 80 процентов, берлинские библиотеки рабо- 
чих-металлистов также указывают, что на беллетри¬ 
стику приходится 73 процента. 

После художественной литературы, на которую 
спрос у рабочих-металлистов выразился в 3804 вь 
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дачи, следует детская литература — 559 кн[иг], далее 
журнальная литература — 520 выдач. 

На книги научного содержания наибольший спрос 
был іпо ест е ственн о ■'научному отделу — 293 выдачи, іпо 
истории — 236, по общественным вопросам и полити¬ 
ческой экономии рабочему вопросу — 310, публицисти¬ 
ка, критика, история литературы, философия и психо¬ 
логия—141, справочники и книги разных содержа¬ 
ний— 74, право — 4. 

Небольшой спрос на книги серьезного содержания 
объясняется тем, что после длинного рабочего дня у 
рабочих остается мало -свободных часов для чтения 
толстых « серьезных книг; кроме того, утомительная 
работа бескрасочных серых буден делает серьезное 
чтение чересчур утомительным, и рабочие ищут по¬ 
лучить ответы на все вопросы в легкой беллетристике. 

Рабочая художественная литература должна завое¬ 
вать и научную область знаний, передавая в худо¬ 
жественных образах завоевания научной мысли. 

И. К. * 


4 * 



[О «ВЕЗДЕСУЩЕМ» М. ГОРЬКОГО] 1 

В только что вышедшем № 2 журнала «Просвеще¬ 
ние» 2 наибольший интерес представляет статья М. Горь¬ 
кого «Вездесущее». Автор описывает, с обычным 
своим искусством и жизненностью, уличную сутолоку 
больших городов — Берлина, Парижа, Нью-Йорка и 
других. Вместе с М. Горьким переносишься взором в 
эту спешку, где, казалось бы, беспорядочно толкутся 
миллионы людей,— и вместе с ним всюду наталки¬ 
ваешься на то «вездесущее», что объединяет проле¬ 
тариат ©сего мира,— на социализм. Вот в Берлине 
кучка рабочих за чтением своего центрального социал- 
демократического органа «Вперед» 3 , вот в Нью-Йор¬ 
ке уличный агитатор возвещает «правду о жизни ра¬ 
бочего народа» 4 ; вот в Париже раздается песня про¬ 
летария; вот в Генуе, среди разноплеменных рабочих, 
ведется проповедь пролетарской солидарности: 

— Для нас нет еврея, негра, турка, китайца: рабочие 
всей земли —братья! 5 

А вот и мать с сыном-социалистом. 

— Социалистов часто сажают в тюрьму,— вздох¬ 
нув, говорит мать. 

Сын спокойно отвечает: 

— Перестанут. Это ведь бесполезно... 

— Да, но пока... 

— Нет и не будет сил, которые могли бы убить 
молодое сердце мира... 

— Это — слова для песни, сынок... 
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— Миллионы голосов поют эту песню, и все более 
внимательно слушает ее вся жизнь... 6 

Миллионы голосов и в России поют эту песню про¬ 
летарской Солидарности. И в России за это ждет их 
нередко тюрьма. Но,— как говорит М. Горький,— ко¬ 
гда человек несет в сердце своем слово, объединяю¬ 
щее мир, он везде найдет людей, способных оценить 
его,— везде ! 1 

Как жаль, что изгнанный из России М. Горький не 
может наблюдать жизнь современного русского про¬ 
летариата! Как жаль, что рядом с картиной чтения не¬ 
мецкой рабочей газеты ^«Вперед» он не может дать 
картину чтения русским рабочим своей рабочей «Прав¬ 
ды»! * 



«СКАЗКИ* МАКСИМА ГОРЬКОГО' 

(М. Горький, — «Сказки». М. 1913 г ). 

...«Нет сказок лучше тех, которые творит сама 
жизнь». 

Это — слова Андерсена, которые М. Горький приво¬ 
дит на обложке своей книги. Этими словами он харак¬ 
теризует как основной мотив своих «сказок», так и 
отчасти свое мироощущение. Если для декадента-по- 
эта подлинная жизнь всегда груба, груба даже, ког¬ 
да «бушует в яростном пожаре», то для Горького имен¬ 
но эта «грубая» жизнь обаятельна и полна своеобраз¬ 
ной поэзии. Как ваятель жизни он ищет прекрасное в 
самой же жизни. И вот в «Сказках» начерчены конту¬ 
ры этого «сказочного», существующего в «грубой» 
действительности, творимого жизнью... 

Основной фон сказок — солнечная Италия, которая 
издавна рисовалась и рисуется как «вечно-молода я» и 
«счастливая»... Но в «Сказках» Горького нет подоб¬ 
ного слепого поклонения Италии. То, что набросано 
им, очень часто рисует даже теневые стороны жизни 
далеких от нас жителей «счастливой» Италии. 

Нет в «Сказках» Горького всегда обаятельных и 
обязательно умных, прекрасных аристократов, нет и 
интеллигентов с лукавой душой и неопределенными 
устремлениями', Лица некоторых представителей при- 
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вйлегйрованных классов только мелькают в очерках 
Г орького. 

Главный «герой» сказок, тот, кто своей богатой 
жизнью и всеми своими стремлениями окрашивает 
жизнь сказочными лучами,—-народ. О нем только 
Горький 'и 1 говорит. Все чувства, повседневные стрем¬ 
ления, своеобразные переживания различных групп 
трудящегося итальянского народа любовно охарак¬ 
теризованы М. .Горьким в ряде ярких очерков. Пасту¬ 
хи, крестьяне, моряки, рабочие проходят стройными 
рядами и восхваляют жизнь, красоту ее. Отчаяния, 
глубокого преосимизіма мы не видим. И это несмотря 
на то, что народу итальянскому живется нелегко, не¬ 
смотря на тяжелые экономические условия... Порой 
кажется, что этот народ близок нам и давно знаком, 
ибо слишком родственны переживания, стремления 
его и русскому народу. 

Власть традиции и борьба отдельных членов об¬ 
щества против этой традиции, угнетающей стремления 
и порывы их, глубокие религиозные переживания и 
одновременно критическое, отрицательное отношение 
к религии со стороны передовых элементов народа, 
непосредственное проявление всех чувств — ненави¬ 
сти и любви,— все это знакомо нам как будто давно. 
Нам знакомы и те поэты-мыслители рабочие, которые 
вдумчиво и критически относятся к явлениям род¬ 
ной действительности и говорят о новом, будущем 
мире... 

Все эти яркие явления — те «сказки жизни», кото¬ 
рых декаденты-поэты или не замечают, или не хотят 
заметить. 

Горький видит это «сказочное» в действительности 
и оттеняет на ярком фоне светлого неба и голубого 
моря солнечной Италии. Я не буду здесь подробно 
останавливаться на том, отмеченном уже многими 
факте, что Горький в своих сказках очень часто дает 
не бесстрастные художественные воплощения, а горя¬ 
чие, «односторонние», охваченные глубоким экстазом 
публицистические статьи. Действительно, в своих сказ¬ 
ках Горький очень часто является проповедником но- 



вой правды... Он как бы рисует «ли пытается на¬ 
чертить некоторые особенности психики «новых лю¬ 
дей», борющихся в своевременном обществе за новую 
правду... 

Его проповедь жизнерадостного мировоззрения и 
братской любви ярко окрашивает определенными то¬ 
нами все его сказки. 

М. Калинин. 2 . 



[ЛЕКЦИЯ О ГОРЬКОМ] 1 

В помещении забалканской аудитории б октяоря 4 
была устроена проф[ессиональным] о[бщест]вом при- 
казчиков-ману фактуристов лекция Шилова: «Максим 
Горький и его творчество». Лекция привлекла много 
посетителей. Видно, что и приказчики интересуются 
творчеством М. Горького, показывая этим растущую 
сознательность. К сожалению, многие на лекцию не 
попали, ввиду того, что зал был буквально переполнен 
и впуск кончился ровно в 8 часов вечера. На дворе 
осталось около 100 человек «несчастливцев»... В пере¬ 
полненном зале маленькой аудитории — душно «жар¬ 
ко, но отчетливое чтение лектора захватывает слуша¬ 
телей. Ярко проходит перед глазами юность М. Горь¬ 
кого, которая почти вся прошла в скитаниях. То бу¬ 
лочник, то приказчик, то обитатель «дна»—Горький 
понятен рабочим. Оживленное настроение в зале на¬ 
ступает во время чтения отрывков из «Фомы Горде¬ 
ева» и «Мещан». 

Такие лекции для нас, пролетариев, очень жела¬ 
тельны. Надеемся, что культ[урно]-просвет[ительная] 
комиссия профессионального] оібщества] приказчи- 
ков-мануфактуристов позаботится совместно с други¬ 
ми о[бщества]ми устроить такую же лекцию, но 
только в более просторном помещении. 


Никшпа-москвич . 8 



ОТКРЫТОЕ ПИСЬМО МАКСИМУ ГОРЬКОМУ 1 

Из газет мы узнали о вашем намерении вернуться 
в Россию 2 , глубокоуважаемый Алексей Максимович. 

Нас всегда удручало сознание того, что вы, в числе 
многих других лучших сынов народа, много сделав¬ 
ших для развития нашего общественного сознания, 
остаетесь в вынужденном изгнании. Мы сознавали, 
что жизнь на чужбине должна быть исключительно тя¬ 
гостна для художника, особенно в тот период, когда 
художник неразрывно связал себя с трудящимися мас¬ 
сами и вместе с ними страдает и борется. 

Мы высоко ценим вашу стойкость, бодрую веру в 
наши грядущие победы. Теперь, перейдя мертвую по¬ 
лосу упадка, мы шлем привет тем, кого ни малоду¬ 
шие, ни корысть не могли оторвать от нашего обще¬ 
го дела. 

Мы видели, как значительная часть русской литера¬ 
туры в черные годы поддалась натиску реакции и сад 
жизни превратила в кладбище. Только немногие го¬ 
лоса, и ваш—громче других, раздавались за утвержде¬ 
ние жизни и личности человека. Теперь похоронные 
напевы заглушаются бодрыми голосами пробуждаю¬ 
щейся жизни. 

Мы глубоко уверены, что общение с родным наро¬ 
дом, прикосновение к родной земле даст могучий тол¬ 
чок вашему творчеству. А в недрах рабочего класса 
зреющие силы будут представлять неисчерпаемый 
источник материалов для вашей работы, 
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Приветствуя ваше возвращение, если оно, действи¬ 
тельно, решено, мы не забываем и о тех наших вож¬ 
дях и борцах, которые еще остаются на чужбине. 

Мы сознаем свою обязанность добиться таких усло¬ 
вий, при которых лучшие, достойнейшие граждане за¬ 
нимали бы почетное место в наших рядах здесь, а не 
томились в изгнании. И мы добьемся этого. 

А пока, мы с[анкт-]іп[етер]б[ургские] рабочие, члены 
рабочих клубов, шлем горячий любовный привет на¬ 
шему любимому писателю — певцу демократии—• 
М. Горькому. 

60 подписей 



[«ДЕЛА» О ГОРЬКОМ] 

[ЗАМЕТКА О ГОРЬКОМ! ». 

Приказам град оііаічадьвикаі от 26 апреля 2 вновь 
предложено принять меры к розыску Максима 
Г орького — «нижегородского цехового малярного 
цеха Алексея Максимовича Пешкова». Розыск произ¬ 
водится по требованию судебного следователя 10 уч- 
[астка] С.-Петербурга. 


«21 ФЕВРАЛЯ» 8 и ГОРЬКИЙ * 

По сведениям присяжного] поверен[ного] О. Гру- 
зенберга®, писатель М. Горький никаких дел, кроме 
литературных, не имеет, а потому никаких препят¬ 
ствий к его возвращению в настоящее- время нет... 


К «АМНИСТИРОВАНИЮ» М. ГОРЬКОГО« 

У нас уже сообщалось, что все имевшиеся в судеб¬ 
ном производстве дела по обвинению Максима Горь¬ 
кого прекращены. Что же касается возможности не¬ 
допущения его в Россию на основании положения об 
усиленной охране, то и этот вопрос разрешается для 
М. Горького благоприятно, так как дела о нем в м[и- 
нистерст]ве внутренних] дел не имеется. 
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ВОЗВРАЩЕНИЕ М, ГОРЬКОГО 7 


«Бирж[евые] Вед[омост.иі]» сообщают, будто Максим 
Горький на днях подал прошение неаполитанскому 
консулу о выдаче пропуска через русскую границу. 
Пропуск якобы будет дан не на основании манифеста, 
а путем простой условной надписи на заграничном 
паспорте на основании министерского циркуляра, из¬ 
данного в январе прошлого года, которым воспользо¬ 
вались многие эмигранты. 


К ВОЗВРАЩЕНИЮ М. ГОРЬКОГО 8 

28 июня 9 в «Киевской Мысли» напечатана телеграм¬ 
ма Горького из Капри в ответ на запрос редакции о 
том, [правда ли,] что он возвращается в Россию. 
Горький пишет: «Как всегда мне лично ничего не из¬ 
вестно. Пешков.» 


ДЕЛА М. ГОРЬКОГО ю 

Прокурор с [а,нкт-]п [етер]б [ургского] окружного 
суда предложил судебному следователю, в виду воз¬ 
вращения в Россию Максима Горького, немедленно 
дать движение возбужденному против него в 1908 го¬ 
ду и не прекращенному указом об амнистии делу по 
ст. 73 Уг. Ул. 

Дело это было возбуждено против находившегося 
за границей писателя за его роман «Мать» п . 

ЗА МАКСИМА ГОРЬКОГО 12 

Сегодня в судебной палате с участием сословных 
представителей слушалось дело Солнцева, Клемберга, 
по обвинению их в издании сборника «Прогресс» 13 , где 
была помещена статья Горького «Омут» 14 , в которой 
прокуратура усмотрела призыв к возбуждению воин- 
сида чинов. Солнцев приговорен к 2 месяцам крепо¬ 
сти, Клемберг на две недели. 
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СМЕРТЬ ПЕРВОГО ИЗДАТЕЛЯ 
МАКСИМА ГОРЬКОГО 1 

В ночь на 7 мая 2 скончался известный в литера¬ 
турно-общественных кругах Александр Петрович Ча- 
рушников, стоявший во главе популярного по своей 
культурной деятельности издательств а ' Дор сватов¬ 
ского и Чарушникова». По происхождению А. П.— 
вятокий крестьянин. Служа мальчиком в канторе гор- 
ного завода, затем у мирового судыи, в земской уп¬ 
раве, он столкнулся в родном Гл азовском уезде с 
ссыльными, которые пробудили в нем, живой интерес 
к книге и общественным знанием. 

Покойный был первым издателем сборника рас¬ 
сказов Максима Горького 3 . По словам «У[тра] Рос¬ 
сии]», это случилось так: в беседе с приятелями Ча- 
рушников однажды услышал, что есть больной тубер¬ 
кулезом талантливый начинающий писатель, которому 
необходимо 300 рублей, чтобы поехать в Крым, но что 
никто не желает издавать его, фельетонов и расска¬ 
зов. Тогда А. П. заявил: «что ж, давайте поддержим, 
иіздадим!» 

И издал. Этим писателем был... Максим Горький... 



ПОХОД ПРОТИВ М. ГОРЬКОГО 1 

Вся буржуазная печать, и либеральная, и реакцион¬ 
ная, ополчилась против М. Горького. В чем дело? 
Какое преступление совершил пролетарский писатель? 

Жил в России писатель Ф. М. Достоевский. В моло¬ 
дости он был склонен к демократизму и даже отбыл 
каторгу по политическому делу 2 . Затем круто повер¬ 
нул: стал 'постоянным сотрудникОхМ М. Н. Каткова 3 , 
отца нынешних черносотенцев. 

Как у всякого почти писателя, повернувшего слева 
направо, есть у Достоевского произведение, где он с 
особенной яростью, с злобой ренегата клевещет на 
.деятелей освободительного дйіжения и оплевывает 
их. Это произведение — роман «Бесы» 4 . 

Есть в Москве Художественный театр. До 1905 года 
вместе с интеллигенцией и этот театр выражал про¬ 
грессивные настроения. Теперь, когда интеллигенция 
почти поголовно предательствует и ренегатствует, Ху¬ 
дожественный театр не может не потворствовать ре¬ 
негатским настроениям; и он решил поставить «Бесов» 
в переделке для сцены 5 . 

М. Горький сі 1906 года вынужден жить за грани¬ 
цей 6 . Он мало знает теперешнюю Россию; ему трудно 
представить себе, до какой степени за эти годы пере¬ 
родилось «интеллигентное» общество. И он выступил 
с протестом против постановки этой пьесы в Худо¬ 
жественном театре 7 . Он думал, что его поймут. Он по¬ 
смел выступить против Достоевского. 
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И все буржуазно-интеллигентное общество взвыло: 
заголосила «Речь» 8 , всхлипнули «Русские ведомости» 9 ; 
конечно, и «Новое время» 10 не упустило случая. Ли¬ 
бералы объединились с нововременцами. Все против 
М. Горького! 

Но я не буду говорить ни о либералах, ни о ново- 
временцах. Я остановлюсь только на демократической 
газете «День» ,1 . 

В «Дне» от 1 октября помещена анонимная статья 
«М. Горький и Художественный театр». Автор приво¬ 
дит свои беседы с бывшим почти-народником Горн- 
фельдом 12 , почти-маркоистом Батюшковым 18 и с ни¬ 
когда ничем не бывшим Ф. Сологубом. 

Послушаем этих бывших людей, устами которых 
редакция «Дня» посрамляет М. Горького. Горнфельд 
говорит, между прочим: 

«Достоевский велик, несмотря на свою реакцион¬ 
ность, несмотря на неблагородство «Бесов» с их злоб¬ 
ной карикатурой на Тургенева, несмотря на его анти¬ 
семитизм, несмотря на болезненные эксцессы его ху¬ 
дожественного темперамента. А великое в искус¬ 
стве несет в себе самоисцеляющ.ую си¬ 
лу. Все минется — особенно политические и полеми¬ 
ческие наросты на могучем теле художественного тво¬ 
рения, одна правда останется. Этой правды — не толь¬ 
ко правды познания, но и правды моральной — так 
много в «Бесах», как и во всем Достоевском, что от¬ 
рицание ее может быть лишь свидетельством о пе¬ 
чальной слепоте». 

Действительно, «великое в искусстве несет в себе 
самоисцеляющую силу». Но когда? Безусловно, толь¬ 
ко тогда, когда «все минется». Да еще, добавим от 
себя, когда в основе произведения искусства, в конце 
концов, лежит человечность, а не человеконенавист¬ 
ничество. 

Не станем спорить о том, чего больше в «Бесах»: 
человечности или человеконенавистничества. Спросим 
себя только,— все ли «минуло» из того, за что прево¬ 
зносили Достоевского тогдашние черносотенцы ? Возь¬ 
мем опять-таки лишь то, на что указывает сам Горн¬ 
фельд. 
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Достоевский реакционен, — признает Горнфельд. Что 
же, минула ли уже, отошла ли в прошлое та реакция, 
которая царила при Достоевском? Горнфельд, оче¬ 
видно, думает, что отошла в прошлое. Это — цен¬ 
тральный пункт, 'основная причина ренегатства Горн- 
фельдов и остальной интеллигенции. 

Несомненно, реакция теперь в меньшей, чем тогда, 
мере душит буржуазное общество. А каково положе¬ 
ние пролегамиата, крестьянства? До них нет дела ин¬ 
теллигенции. Интеллигенция готова удовлетвориться 
подачками и объединиться (если ее поманят пальцем) 
с реакцией против пролетариата, — в этом основная 
причина как прощения Достоевскому его реакцион¬ 
ности,' так и озлобления- против М. Горького. 

Горнфельд выражается мятко, признавая «неблаго¬ 
родство» «Бесов», вместо того, чтобы употребить бо¬ 
лее прямое, слово. И он прощает Достоевскому «не¬ 
благородство». Еще бы! 

Разве есть хоть капля благородства в нынешнем ре¬ 
негатстве интеллигенции? И «неблагородство», как ви¬ 
дите, совсем еще не «минуло». 

Горнфельд прощает Достоевскому и его антисеми¬ 
тизм, — не потому ли, что и антисемитизм отошел в 
прошлое? 

До какой, действительно, степени падения и «небла¬ 
городства» нужно было опуститься Горнфельду и про¬ 
чим защитникам Достоевского, чтобы дойти до пре¬ 
вознесения антисемита в дни Бейлиса! 14 

И полюбуйтесь, читатель-рабочий, на редакцию газе¬ 
ты «Дезть»: на одной странице она распинается против 
кровавого навета, а на другой, в том же номере, в раз¬ 
гаре' дней Бейлиса, выступает на защиту антисемита. 

Когда против М. Горького, на защиту юдофоба До¬ 
стоевского ополчается «Новое время», — дело Понят¬ 
ное, дело ясное, говорить не о чем. Но когда то же 
делают сбывшие люди» из «Дня», это заставляет за¬ 
думаться. 

Почему они стоят за Достоевского? Потому, — го¬ 
ворят они, — что Достоевский—талант. Вот уже не¬ 
сколько лет нам твердят, что выше всего на свете — 
талант. Является вопрос: а что если бы на процессе 

б Д октябрьская «Правда» ^5 



Бейлиса Шмаков и Замысловскийвели себя талант¬ 
ливо, а защита Бейлиса была бесталанна? Очевидно, 
поклонники таланта стали бы на сторону Шмаковых I 

— Это клевета! — воскликнет здесь наш читатель- 
интеллигент. 

— Побольше спокойствия: не подражайте Виппе¬ 
ру! 10 — отвечу я: — ведь если вы на все лады твер¬ 
дите, что превыше всего — талант, то я вправе ду¬ 
мать, что вы будете последовательны, верны самим 
себе и, в случае бесталанности защитников Бейлиса, 
должны будете стать на сторону Шмакова и Замыслов- 
ского. И я убежден, что будь обвинение Бейлиса пред¬ 
ставлено «талантливо», огромное количество тепереш¬ 
ней интеллигенции действительно стало бы на сторону 
обвинителей. 

Из всего, что наговорил Горнфельд, можно согла¬ 
ситься с его словами: 

«Противники Горького уже перегнули пашку в про¬ 
тивоположную сторону, — появились уже гаденькие 
слова о какой-то творимой им цензуре, — тогда как 
его мнение есть только свободное мнение писателя, 
никого не насилующее и доступное апюру»^ 

Вслед за изложением мнения Горнфельда в той же 
статье «Дня» идет заявление Ф. Сологуба, будто 
М, Горький в своем протесте «принимает позу горо¬ 
дового», то есть «творит цензуру» 17 , как выразился 
Горнфельд. 

Горнфельд — писатель деликатный. Его нельзя уп¬ 
рекнуть в грубости, как упрекают нашего брата — со¬ 
трудника рабочей газеты. Позвольте же и нам упо¬ 
треблять слово «гаденький», вслед за Горнфельдом. 

Сологуб употребил гаденькое выражение о цензуре, 
о позе городового. Но гаденькие слова являются лишь 
выражением гаденьких мыслей гаденькой души. И, 
зная писания Сологуба, нельзя придумать более удач¬ 
ного определения, чем сказать, что Сологуб — гадень¬ 
кий писатель. 

В своем отношении к освободительному движению 
он — гаденький писатель. 

В своем отношении к женщине он — гаденький пи¬ 
сатель. 



•В каждом своем романе, в каждом выпуске расска¬ 
зов, в каждом сборнике стихов Сологуб — гаденький 
писатель. 

(Нет охоты, да и не стоит мараться в гаденьких рас¬ 
суждениях этого гаденького писателя, выступившего 
против М. Горького. Отмечу лишь одно восклицание 
Сологуба: 

«Разве можно допустить, — восклицает он,—что 
идеология рабочих относится отрицательно к произ¬ 
ведениям искусства?» 

іВ самом этом вопросе уже заключается гаденькая 
клёвета, достойная гаденького писателя: ведь речь-то 
шла вовсе не о произведениях искусства вообще, а об 
определенном авторе! 

В статье «Дня» есть еще заявление Ф. Д. Батюш¬ 
кова. Юпитер сердится, — только и можно сказать о 
Батюшкове. 

Как видит читатель, на вопросе о Достоевском 
столкнулись два мира: пролетарский мир, в лице 
М. Горького, выступил против соглашения с реакцией, 
против антисемитизма, против неблагородства челове¬ 
ческой души. против «его — другой мир, готовый 
обниматься и с реакцией, и с антисемитизмом, гото¬ 
вой продать свое «благородство души» первому, кто 
пожелает выступить покупателем. 

На этом примере рабочие должны учиться понимать 
те, далеко не благородные, вожделения, которые обыч¬ 
но кроются под пышными фразами о святости искус¬ 
ства и о чистом искусстве. 

А . Витимский 18 


К ПОХОДУ ПРОТИВ ГОРЬКОГО 19 

Демократия идет вперед. Она заливает молодой, 
крепкой энергией арену общественной жизни. Эта 
энергия бьет ключом, не останавливаясь ни перед ка¬ 
кими препятствиями. В старую жизнь клином вреза¬ 
ется новая, расчищая себе доірогу. 

Политика, право, мораль и старые ценности челове¬ 
чества уже расшатаны этой новой жизнью. Задача де- 
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мократйи йолное уничтожение, устаревших норми¬ 
ровок, строительство новых форм жизни как в сфере 
материальной, так и духовной, и она не может .не ото¬ 
зваться на все то, что' имеет отношение к духовным 
ценностям. 

Горький как демократ поступает правильно, выска¬ 
зав публично свое мнение о постановках Художествен¬ 
ного театра 20 . Но беда в том, что Горький плохой де¬ 
мократ. Его выступление было натравлено не по ад¬ 
ресу. Зачем требовать от Художественного театра то¬ 
го, что он не ставит своей задачей? 

Никогда художественники не были представителями 
демократических тенденций. Вызванные к жизни куль¬ 
турной московской буржуазией и буржуазной интел¬ 
лигенцией, они удовлетворяли и удовлетворяют за¬ 
просы своей публики. Это даже не служители «чистого 
искусства». Это служители искусства определенно 
буржуазного. «Мизерере» 21 , в которой фигурировала 
современная демократия, была театром снята с репер¬ 
туара после нескольких постановок. 

Провала пьесы нельзя объяснить только ее слабо¬ 
стью. Ведь драма «В когтях у жизни» 22 не богаче и не 
достойнее содержанием пьесы Юшкевича. И теім не 
менее она имела успех и выдержала два сезона. Пуб¬ 
лика Художественного театра видела в этой пьесе свое 
и находила в ней отклик на свои переживания. 

Разве эта публика не увидит своего в карамазов¬ 
щине и в инсценировке «Бесов»? 

Ведь «Екатерина Ивановна» 23 и окружающие ее 
растленные эстеты и прожигатели жизни не откажут 
себе в удовольствии посмотреть, как пачкают то, что 
может хоть изредка беспокоить их омертвевшую со¬ 
весть. Ведь когда человек сознает, что есть что-то 
безупречное, святое, то это сознание помешает ему 
спокойно погрязнуть в тине разврата к духовного об¬ 
нищания. Если же он уже нищ, то ему отрадно знать, 
что нищ не только он, а и более сильные духом. 

Революционер в «Бесах» втоптан в грязь. Посмотрит 
человек на такую картину и.утешится. Все равно нет 
ничего святого на свете... К чему тогда быть честным, 
стремиться к идеалу и т. д. 
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Братья Карамазовы заключают в себе, так сказать, 
оправдание беспутства. В этом романе низменная и 
мрачная чувственность соединилась с глубокими по¬ 
рывами к «небу», к «святой жизни». Внутренняя борь¬ 
ба и глубокая честность мысли Ивана, горение Мити, 
святость Алеши и отвратительное сладострастие пере¬ 
плелись между собой. 

В общей массе переживаний этих лиц как-то тонет 
и стирается грязь и пошлость дикой неизвестности. 
Психологически это действует на публику не как угро¬ 
за и порицание, а как оправдание. Ведь как легко 
притти к заключению: «беспутство — не полное паде¬ 
ние»; Ведь уживается же оно с высокими мыслями и 
чувствами. 

Единение публики и театра обусловливает выбор 
пьес. Это и случилось с художественниками, и Горь¬ 
кий, протестуя по поводу этих постановок, ломится, 
попросту говоря, в открытую дверь. 

Упреки буржуазному искусству со стороны демокра¬ 
тии в том, что оно — буржуазно, не имеют смысла. 
Работа над созданием своего искусства — вот истин¬ 
ная борьба против искусства буржуазного. Русская 
демократия еще не имела своего театра. Создание 
его — одна из очередных задач демократий. 

Рабочий. 


ПО ПОВОДУ «КАРАМАЗОВЩИНЫ»^ 

Постановка «Братьев Карамазовых» «а сцене Худо¬ 
жественного театра нашла отклик Горького, выразив¬ 
шийся в протесте против этой постановки 25 . 

Протест Горького не остался незамеченным. На¬ 
шлись люди, уличающие Горького чуть ли не в поку¬ 
шении на свободу печати и т. п. 

Такой отклик на письмо Горького создает понятие: 
принимать на веру все то, что печатается и ставится 
на сцене, без протеста, опасаясь уличения в стеснении 
свободы печати. Что можно более понимать за стес¬ 
нение: свободно ли высказывать свое мнение и даже 
протестовать против нежелательных явлений в мире 
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литературы и искусства, или же вынужденное молча¬ 
ние, когда обществу преподносятся вредные для -него 
произведения да сцене? Конечно, последнее. Гг. 
журналисты, несогласные с Горьким, взялись за обо¬ 
юдоострое оружие, а не Горький. Пишите, что хо¬ 
тите. Русский рабочий всегда будет стоять впереди 
в борьбе за свободу печати. Но отсюда не следует, 
что в свободе печати делается ограничение для про¬ 
теста против того, что служит тормозом в освободи¬ 
тельном движении. 

Если же люди, желающие влиять на русскую жизнь 
искусствам, станут преподносить болезненные недо¬ 
статки общества из его (прошлого, то, разумеется*, в 
результате мы увидим духовный и физический раз¬ 
вал, как последствие такой духовной пищи. Горький 
драв, выражая ту мысль, что знать прошлое нужно, 
но надо опасаться того, чтобы не отравиться им. 

Знание прошлого учит нас творить лучшее настоя¬ 
щее и будущее, но беда, когда элементы прошлого бу¬ 
дут вноситься в настоящую жизнь. Пишется много 
книг. Нам не уследить за тем, что выходит даже по 
одному какому-либо вопросу, и в целом море лите¬ 
ратуры разного направления приходится умело ори¬ 
ентироваться. Но то, что ставится на сцене, должно 
быть здоровой пищей для демократии. 

Создать хороший театр куда труднее, чем напи¬ 
сать какую-нибудь книгу, и нам нужно дорожить де¬ 
мократическим театром, зная его воспитательное зна¬ 
чение. 

Горький сказал слово в защиту здоровых идей, и 
что же -мы видим?—Господа писатели и журналисты из 
либеральной прессы завопили, что Горький готов от¬ 
стаивать цензуру, что Горький не пожалел бы неко¬ 
торых произведений в русской литературе ’и если бы 
был в силах, то уничтожил бы их. Мы знаем и верим 
Горькому, что он не меньше их любит и знает слабые 
стороны русского народа и потому протестует против 
постановки на сцене Художественного театра болез¬ 
ненных проявлений общества в его прошлом, произ¬ 
ведений, хотя бы и вышедших из-под пера гениаль¬ 
ного художника. 
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Присоединяемся к Горькому в его протесте и вы¬ 
ражаем надежду, что русский театр будет служить 
целям русского общества, а не вносить в него духов¬ 
ный распад. 

10 подписей . 


ПИСЬМО МАКСИМУ ГОРЬКОМУ 26 


Г лубокоуважаемый 

Алексей Максимович! 

Мы присоединяем свой голос к вашему честному и 
искреннему протесту против постановки в Художест¬ 
венном театре «Бесов» Достоевского 2Т . 

Мы ожидали, что ваше обращение в среде людей, 
потерявших и оплевавших свои прежние идеалы, кро¬ 
ме завываний, ничего другого и не встретит. Вы зо¬ 
вете живые силы России к участию в общественной 
жизни, а они, литераторы всех видов, кричат, что это 
цензура!.. Что может быть нелепее такого понимания 
вашего призыва?!. Однако это повторялось и перепе¬ 
валось на все лады! Такая глупость и пошлость впол¬ 
не заслужили то клеймо, которое вы им дали в своем 
втором письме. 

Современный театр прежде всего коммерческое 
предприятие и предлагает только такой товар, на ко¬ 
торый есть опрос, да и помимо того он не может §ыть 
внеклассовым, не может разорвать кровных связей с 
буржуазным обществом, его хозяином. Вот почему 
вся последняя деятельность Художественного театра 
связана с упадочным настроением так называемого 
русского интеллигентного общества, так же, как это 
настроение имеет корни в реакции. Для того, чтобы 
театр мог ставить себе цели социального воспитания, 
нужно сделать его общедоступным, нужно забыть о 
больших дивидендах. Понятно, что линия наименьше¬ 
го сопротивления, по которой идет Художественный 
театр, ставя вещи в духе «Бесов», не делает особой 
чести его руководителям, и указать правильное отно¬ 
шение к такого рода «деятельности» для истинного 
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демократа является обязанностью. За это вам глубокая 
благодарность. 

.Но знайте, что Художественный театр фактически 
уже давно далек от той России, которая любит и ува¬ 
жает Максима Горького как своего родного писателя. 

Мы верим, что с вами — все, за кем будущее, а в. 
настоящем — знание истинной дороги к нему. 

Москва 

Группа ваших читателей . 

ОТКРЫТОЕ ПИСЬМО М. ГОРЬКОМУ 
Уважаемый товарищ! 

Мы, рабочие-учащиеся Л[иговских] в[ечер«их]“к(ур-- 
сов] 2Ѳ , обсудив ваше выступление против постановки 
«Бесов» на сцене Художественного театра, искренно 
присоединяемся к вашему протесту. Под видом служе¬ 
ния искусству позорно проповедывать мракобесие, по¬ 
зорно служить реакции. 

Пусть на вас льют помоями все, кто утратил настоя¬ 
щую идейную почву, все испуганные приближением 
пробуждающейся демократии. Грязь, брызжущая от* 
писаний литераторов из «Биржевки», не запятнает про¬ 
летарского певца — поэта низов перед лицом пробуж¬ 
дающегося рабочего класса. 

Искренний привет шлем мы вам за ваше правдивое 
слово пошатнувшимся. Вместе со всеми истинными де¬ 
мократами мы протестуем против ничем не прикрыто¬ 
го цинизма всех этих лицемерных крикунов, которые 
осмелились перед лицом всего русского общества из- 
за угла напасть на вас. Грязь, брошенная в вас, оста¬ 
лась не только на руках бросивших ее, но и [на] их 
продажных душах и именах. 

Ещё раз искренно приветствуем вас. 

Группа учащихся-рабочих.. 
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ПАМЯТИ А. ГМЫРВВА 1 


Год тому назад, 12 сентября, в больнице херсонской 
каторжной тюрьмы умер от чахотки политический-за¬ 
ключенный, бывший рабочий николаевских судострои¬ 
тельных заводов, Алексей Гмырав. 

Шесть лет беспрерывного заключения отразились, 
на его юношеском здоровый и в результате «а 24[нм] 
году его опустили в могилу. 

В эту ночь их умерло трое. На казенном кладбище 
вырыли три могилы и опустили в «их три черных 
гроба. Какая из них его могила — никто не знает, ни¬ 
кто не скажет. Приходят друзья и скорбные стоны по¬ 
сылают трем безмолвно лежащим курганам. 

Покойный товарищ все свои страдания души и за¬ 
ветные думы выливал в поэзии. 

Его стихотворения, присланные с каторги, были на¬ 
печатаны в газ[ете] ^«Звезда». Было также помещено 
стихотворение в «Правде» 2 . 

Сегодня мы помещаем посмертное стихотворение,, 
щрислашое его друзьями: 


Я погибну, ію вместе со мной не умрут 
Пролетарские іпесни мои. 

Знаю я, что к могиле моей не «придут 
Ни друзья, ни слепые враги. 

Далеко за тюрьмой, где клубится туман, 
Без обряда схоронят меня. 



И покроет могилу колючий бурьян 
С іпервьгм ѳноем /горячего дня. 

А зимой, когда вьюга заплачет над ней 
И коьром снеговым опахнет, 

Зазвенят мои песни по шири степей, 

И, быть может, хоть звук до любимых 
Буйный ветер тогда донесет. 

Я умру, но со мною в тюрьме не умрет 
Муза-узница, крошка моя. 
іИ <в послеаний мой час лишь она обовье 
Грустной песней и лаской меня. 



[іАРМЯНСШЕ РАБОЧИЕ ИЗДАНИЯ] 1 

«Нор Г р а д ар а н» — «Новая библиотека». 

1) Горький. Два рассказа. 2) Богданов. Между челевеком и 
>і ашиной. 3) «Красные гвоздики». Сборник. Все издания] на 
армянск[ом] яз[ыке]. Изд. типографии рабочих. 

По инициативе группы армян-рабочих создано един¬ 
ственное ныне в армянской действительности пролетар¬ 
ское издательство. Недавно вышли три выпуска: две 
«сказкзи» М. Горького, брошюра о системе Тейлора 2 — 
переведенные с русского , и маленький сборник «Крас¬ 
ные гвоздики». Последний составлен удачно. Армян¬ 
ский «поэт горки» А. Акопиан 3 в внешне бесстрастных, 
но обвеянных глубоким чувством стихах рисует мощ¬ 
ную фабрику: «гул машин, пламя горна, силуэты рабо¬ 
чих и тот немолчный гул, который навевает бодрые 
[юрыівы и «стремления... Остальные сотрудники сборни¬ 
ка — начинающие писатели. Контрасты современной 
жизни, ночь на улице большого города, борьба, этап — 
вот мотивы, очерченные авторами ‘сборника немного 
шероховато, но очень искренно и правдиво. Интересен 
эскиз молодого писателя Варданяна 4 «Привидения». 
Автор намечает в общих чертах портреты «сильных» и 
протестующих... 

•Издания «Новой библиотеки», несомненно, будут 
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пользоваться успехом среди армян-рабочих. Передовые 
армяне-рабочие должны оказать посильную помощь 
начинанию типогр.-рабочих и тем самым способство¬ 
вать созданию пролетарского широкого издательства *. 

М. К-н\ 



2. БОРЬБА С ЛИКВИДАТОРСКОЙ 
БЕ/ІЛЕТРИСТ ИКОЙ 


ЛИКВИДАТОРСКАЯ БЕЛЛЕТРИСТИКА' 

В трех номерах * «Северной рабочей газеты» * напе¬ 
чатан рассказ «Смерть Мухики» \ Замечательное про¬ 
изведение! Слушайте. 

Жили-были две рабочих семьи — Ивановых и Крюко¬ 
вых'. Иванов был большевик. Крюков — меньшевик. У 
Крюковых был маленький сынишка Вовочка, у Ивано¬ 
вых — крошечная дочка Мухика. Жили Вовочка и Му- 
хика очень дружно, несмотря на фракционные разно¬ 
гласия. Дни и ночи проводили вместе. Сильно друг к 
другу привязались. 

Но вот пришла контрреволюция. Большевик Иванов, 
естественно, совершенно растерялся, бросил всякую об¬ 
щественную работу и праздно ходил понуря голову. 
Меньшевик же /Крюков, само собой разумеется, не ра¬ 
стерялся ни капельки. Он стал ликвидатором и немед¬ 
ленно начал создавать многочисленные легальные ра¬ 
бочие организации. Работал преуспешно. А большевик 
Иванов, знай, только приговаривал: «Куда там к 
дьяволу твои клубы, читальни, экскурсии, газеты, об¬ 
щества для времяпрепровождения». Все это начисто 
отрицал будущий «синдикалист», несчастный Иванов. 

Вовочка и Мухика, однако, все продолжали до поры, 
до времени дружить, хотя маленькая Мухика до пони¬ 
мания высоких ликвидаторских идей едва ли доросла. 

Но вот в один ужасный день на рабочий поселок 
сваливается стихийное бедствие. Ни с того ни с сего 



приезжает читать партийный доклад представитель 
«.подполья» — «человек лысый, коренастый, с желчньш 
морщинистым лицом». По этим ужасным приметам вы. 
конечно, догадываетесь, что это исчадие ада—неприми¬ 
римый «ленинец». Начался доклад. «Сперва он долго 
и обстоятельно говорил о либералах, об их предатель¬ 
стве и лживости, а затем .стал говорить о «рабочих-ли- 
бералах», о «столыіпинцах», «ликвидаторах». «Публи¬ 
ка слушала и с недоумением переглядывалась». «Крю¬ 
ков отыскал глазами Иванова. Их взгляды встретились, 
["лаза Иванова светились... огоньком озлобленности и 
упрямства». Морщинистый представитель «подполья» 
его убедил. 

В этот трагический момент участь бедной крошки 
Мухики была решена. 

Случилось это вот как. 

Немного спустя после доклада «ленинца» появился 
листок от новой группы, в котором, «исходя из опы¬ 
та китайской (!) революции, развивался взгляд на дальг 
нейшее развитие нашего движения и к концу клейми-, 
лись ликвидаторы вообще, а в особенности местные, 
к о т о р ы е н а з ы в а л и с ь поименно» (не больше, 
не меньше). 

В выпуске листка, как вы догадываетесь, участво¬ 
вал Иванов. Добродетельный Крюков (которого, веро¬ 
ятно, в листке назвали «поименно»!!), конечно, огор¬ 
чился этим. Отношения между друзьями стали пор¬ 
титься. (Во время одного разговора, когда Крюков до- 
называл Иванову, что рабочие должны «учиться бо¬ 
роться и отстаивать (каждую завоеванную позицию». 
Иванов грубо крикнул: 

«А я говорю — или все, или ничего» (совсем, как 
полагается по Ф. Дану). И для пущей убедительности 
прибавил: «А что немецкая партия или французская, 
разве они не плетутся в хвосте либералов?.. (Револю¬ 
ционеры!.. Ха-ха-ха! Частичные требования, реформы, 
куцые лозунги. Жалкие интеллигенты, парламентарии, 
продающие интересы рабочих!.. Да, именно, синдика¬ 
лизм во Франции и анархосоциализм в Германии и есть 
истинно-рабочее движение». 
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Добродетельный Крюков сдержал себя и ничего не 
отвечал. Но жестокий Иванов на этом не остановился. 
Он не только выпустил листок, тде «поименно» назы¬ 
вал местных ликвидаторов, он сверх того еще... запре¬ 
тил своей маленькой Мухике играть с Вовочкой... 

У Мухики игра с другими детьми совсем не ладилась. 
Нет-нет, а вспомнит своего «Вовоцку». Но Иванов был 
неумолим. От тоски по квовоцке* Мухика заболела и 
умерла... 

Не ясно ли, читатель, что в смерти бедной, милой де¬ 
вочки Мухики виноват не кто иной, как Центральный 
комитет ленинцев? Неужели не видит теперь читатель, 
что ленинцы занимаются в, буквальном смысле слова 
убиением невинных младенцев? 

Вот до чего доводит «братоубийственная война» и 
«фракционность»! Мораль: берегите своих детей, то¬ 
варищи-рабочие, от злых—чуть-чуть не ритуальных— 
убийц-оіравдистов! 

Такав блестящий расоказ, напечатанный в трех фель¬ 
етонах «Севіерной] раб[очей] газ[еты]». 

До какой идейной бедности надо дойти, чтобы печа¬ 
тать против «подполья» такую смесь пасквиля с наив¬ 
ным вздором. 


Не-литературный критик 



А. БИБИК 1 

«К широкой дороге». (Игнат из Н о в о с е л о в к и.) 
Роман. С предисловием [В. Л.] Львов а-Р о г а нев¬ 
ского. СИВ. 1914 г. 2 . 

Автор романа «К широкой дороге» — рабочий, рабо¬ 
тавший около 20 лет на заводах 3 . В свое время он но- 
бывал и в российских тюрьмах, и в ссылке — в отда¬ 
ленных областях России 4 . Описывает в своем романе 
А. Бибик жизнь рабочего-мастерового Игната, его пе¬ 
реживания, думы и стремления. Перед читателем мель¬ 
кают события знакомого прошлого: медленный рост 
классового самосознания пролетариата, стачки, аресты 
и расстрелы. Завод, тюрьма и ссылки—*вот те этапы, 
которые проходит в своей жизни Игнат из Новосе¬ 
лова... 

Рабочую жизнь А. Бибик знает достаточно хорошо. 
Отдельные страницы романа, рисующие борьбу «отцов 
и детей», столкновения , неурядицы между мужьями и 
женами в рабочих семьях, — набросаны прекрасно. Вся 
атмосфера рабочей жизни и своеобразной заводской 
действительности начерчены грубыми, размашистыми, 
но яркими мазками. Консерватизм «стариков» и душев¬ 
ное смятение их, иокания и энтузиазм молодых рабо¬ 
чих— охарактеризованы удачно. 

Конечно, неуверенная рука писателя-самоучки вид¬ 
на и дает себя, знать очень часто. Весьма наивно, на 
пример, все построение романа, мало соблюдена логи¬ 
ческая связь между отдельными картинами, много из- 
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лишних .подробностей и в особенности лирических во¬ 
склицаний. (Некоторые страницы романа А. Бибика не¬ 
удачны. 

Однако все «отмеченные недочеты, если принять во 
внимание то, что автор не обладал большим досугом, 
что ему «работать пришлось более года, по 'праздни¬ 
кам и вечерам, после работы на заводе»,—можно ;и 
должно понять. 

Но одного нельзя понять и простить Бибику. Невоз¬ 
можно простить ему того своеобразного отношения к 
событиям недавнего прошлого, которое явно прогля¬ 
дывает в его романе и порой поразительно напомина¬ 
ет некоторые рассуждения некоторых ликвидаторов... 

Таково, наприм[ер], излишнее подчеркивание каких- 
то особенных недостатков «подполья», таково и какое- 
то странное трактование борьбы между сторонника¬ 
ми «экономики» и «политики» в рабочем движении. 

А. Бибик, конечно, мог свободно и не коснуться этих 
«вопросов», но раз он счел необходимым затронуть их, 
то обязан был более ясно и определенно высказаться. 
А то роман его рисует какую-то расплывчатую и неяс¬ 
ную картину прошлого. В конце концов трудно понять, 
что же ему более всего не нравится в прошлом,— то 
ли, что было «подполье», или то, что к пролетарскому 
движению примкнуло много чуждых ему и сторонних 
элементов... 

Далее, весьма наивно и даже грубо-тенденциозно 
очерчены разногласия между различными течениями в 
рабочем движении. 

Оказывается, «некоторые» говорили, что «политиче¬ 
ские» требования в числе стачечных требований надо 
выставить нА «первый план», «другие же» заявляли об¬ 
ратное. И все. 

Мне кажется, какое-то интеллигентское покаянное 
настроение властвовало над душой Бибика, іи оно, это 
нрстроение, своеобразными тонами окрасило те карти¬ 
ны рабочего движения, которые он дает в своем ро¬ 
мане. Ведь были же в недавнем прошлом величествен¬ 
ные, героические моменты, были красивые страницы. 
У Бибика они лочему-то обрисованы очень сухими и 
порой даже печальными, мрачными красками. Оптими- 

6 Дооктябрьская «Правда* 


81 



стическое заключение в конце романа и отдельные 
«энергичные» восклицания еще более оттеняют мрач¬ 
ный колорит его картин. 

Виной тому то чуждое, то у упадочной интеллиген¬ 
ции заимствованное 'покаянное умонастроение, кото¬ 
рое сковало тесными нутами его художественное твор¬ 
чество. 

Приходится сожалеть об этом, так как Бибик обла¬ 
дает несомненным талантом и при более беспристраст¬ 
ном подходе к явлениям прошлого о,н мог бы дать ин¬ 
тересные картины действительности. Было бы жела¬ 
тельно, чтобы он во второй части романа 5 оказался 
более самостоятельным художником жизни. 

М. Калинин 0 . 



ПО ПОВОДУ ОДНОГО РАССКАЗА 1 

На-днях 2 в «Новой рабочей газете» 3 был напечатан 
рассказ Н. Тасина «Гришка — социал-демократ». Уго¬ 
ловный арестант Гришка рассказывает, как он сидел 
когда-то в одной камере с политическими и как оо- 
циалтдемократы старались залучить его в свою партию. 
В рассказе Гришки кое-что верно (например, о том, 
как заключенные е.-д. помогают друг другу), но эта 
капля правды тонет в массе вранья. 

Фельетон Н. Тасина вызвал протесты читателей. 

Один из этих протестов напечатан в «Правде труда»: 
тов[арищи-] булочники, авторы протеста, считают, что 
рассказ Н. Тасина «по духу своему направлен против 
социал-демократии», что «таким рассказам место в 
черносотенной газете» 4 . 

Несомненно, что ни Н. Тасин, ни редакция «Н[овой] 
р[абочей] г[аэеты]» не ожидали такой оценки рассказа. 
И я думаю, что у них и в мыслях не было путем этого 
рассказа бороться против социал-демократии. Получа¬ 
ется недоразумение, — и я думаю, недоразумение го¬ 
раздо более серьезное, чем кажется с первого взгляда. 
Это — лишь одно из мелких проявлений одного боль¬ 
шого «недоразумения» последних лет. 

Теперь это факт всем известный, что буржуазные 
«интеллигенты» ушли от рабочего движения; -а в 1905 
году они кишмя-киішели в нем. Каким образом, в ка¬ 
ких литературных формах произошел этот отлив? От¬ 
дельный человек может совершить измену и преда- 



-шчем не 'прикрашивая своего поступка. Но 
) общественного слоя, — да еще для умст- 
витого, — необходимы мостики и прикрасы, 
:амое предательство было как бы не преда- 
а служением чему-то высокому, 
лостиком іили прикрасой издавна являлась в 
теория чистого искусства, искусства для ис- 
-гва. По этой теории на первом плане должно быть 
ч.е содержание, а форма. И превыше всего ценится 
«талант». «Талантлив» — это и значит, по теории чи¬ 
стого искусства,—прекрасно, благородно, возвышенно. 
А в какую сторону Направлен талант—до этого, де¬ 
скать, .нам нет дела. 

И вот в литературе недавних лет читатели стали це¬ 
нить «только талант». А талантливыми считались как 
раз те произведения, которые помогали совершить пре¬ 
дательство без излишних укоров совести. 

Началось дело с восстановления доброго имени (с 
реабилитации) Иуды Искариота 5 . Рассказ понравился 
интеллигенции, уже готовой в душе на иудино дело. 
После этого большим грязным потокам полилась иуди¬ 
на беллетристика. 

Напомню немногое. 

Арцыбашев в «Санине» 6 оплевывает всякое общест¬ 
венное дело и, по существу романа, ставит лозунг: 
«водку и девку!» на место лозунга: «пролетарии всех 
стран, соединяйтесь!» Над свежей могилой социал-де¬ 
мократа Арцыбашев говорит: «одним дураком меньше 
стало!» И интеллигенция захлебывалась от восторга, 
читая «Санина», до небес превознося «талант» Арцы¬ 
башева. 

За Арцыбашевым Сологуб в «Наівьих чарах» 7 стара¬ 
ется изобразить собрания и митинги освободительной 
эпохи на манер так называемой «собачьей свадьбы». 
Винниченко приравнивал революционеров к ворам и 
проституткам (рассказ «Купля») 8 . Куприн вещал, что 
сокращение рабочего дня поведет к тому, что все че¬ 
ловечество сопьется и передерется «в радостно-пьяном 
безумии» («Королевский парк»). 0 

Почти все беллетристы, чтобы оплевать социал-демо¬ 
кратию и пощекотать похоть читателей, рисовали в го- 
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лом виде социал-демократок, — непременно «членов 
комитета» (Куприн, Сологуб и др.). А предательст- 
вующая интеллигенция читала все это и восхищалась 
«талантом», — только будто бы талантом! 

Рядом со злобным оплевыванием освободительного 
движения со стороны беллетристов шло зубоскальст¬ 
во и наглый смех со стороны фельетонистов и стихо¬ 
творцев. Вспомните «Сатирикон»! 10 Доходило до того, 
что даже в редакцию «Звезды» осенью 1911 года один 
фельетонист принес свое зубоскальство по случаю ис¬ 
тории в каторге, стоившей жизни Сазонову 11 и многим 
другим заключенным (понятно, что этот фельетонист 
получил от ворот поворот). 

Наглый смех этот вызвал в свое время горячий про¬ 
тест со стороны Максима Горького. В своей статье 
М. Горький приводит и один из образцов этого под¬ 
лого остроумия, которое может рассмешить только 
человека с иудиной душой или, в лучшем случае, че¬ 
ловека безнадежно тупого. Вот этот образчик: 

Ах, И-уда! злой Иуда! 

Продал за тридцать Христа! 

•Поступил ты очень ;худо: 

Мог бы взять -не меньше ста. 

Понятно, что иудиным душам поклонников Сологу¬ 
ба, Арцыбашева, Винниченко и компании такое остро¬ 
умие было как раз по сердцу; для них уже не было 
вопроса: продать или не продать? — а оставался толь¬ 
ко вопрос, как бы продать подороже... 

В наши дни интеллигенция прошлого десятилетия 
уже закончила свой процесс ухода от рабочих и по¬ 
тому не нуждается более в «талантливом» оплевывании 
освободительного движения. Поблекла звезда Арцыба¬ 
шевых и Винниченок. И только, как бледные отзвуки 
недавнего разгула, появляются произведения вроде 
«Хаоса»' 12 Минского или «На ущербе» 13 Р. Григорьева. 
Но среди беллетристов остались но традиции навыки 
«чистого искусства» и неуместного, бесцельного зубо¬ 
скальства. 

Возвращаясь к рассказу Н. Тасина, мы прежде всего 
спросим: правы ли товарищи^булочники, говоря, что 


85 



этому рассказу место в черносотенной газете? Я вновь 
перечитал рассказ и — увы! — приходится признать, 
что во всем рассказе 'нет ни одной фразы, которая 
могла бы помешать черносотенной редакции напеча¬ 
тать этот рассказ у себя в -газете. 

Такова уж судьба чистого искусства, что над ним 
может умиляться и шпик, и—при случае — тот, за кем 
по старой памяти шпик бегает по улице... 

•Радом с беспредметной «красотой» имеется в рас¬ 
сказе Н. Тасина и материал для беспардонного зубо¬ 
скальства, — вроде коверканья слова «социал-демо¬ 
крат» в слово «социал-домокрад», — и возбуждения 
похоти по отношению к социал-демократке (непремен¬ 
но «члену комитета»): «Господи, думаю, вот бы с та¬ 
кой поамуриться, полжисти не пожалел бы». Но, не¬ 
смотря на все это, было бы несправедливо приписы¬ 
вать злостные намерения Н. Тасину или редакции 
«Нов[ой] рабочей газеты». 

Тут не злостное намерение, а отрыжка недавнего 
прошлого: дело в том, что иудиной беллетристикой ув¬ 
лекались в свое время не только люди с иудиной ду¬ 
шой; иные увлекались іпо неразумию: в иудином деле 
они были склонны видеть какое-то новое слово. 

И маленьким отзвуком этого большого недоразуме¬ 
ния явился рассказ Н. Тасина «Гришка социал-демо¬ 
крат». Н. Тасин хотел быть служителем «чистого ис¬ 
кусства», хотел скрыть свое отношение ік рассказу 
Гришки, хотел быть «объективным». А получилось то, 
что рассказ вносит смуту в умы тех читателей, кото¬ 
рые мало знакомы с социал-демократией. Н. Тасин 
только в одном месте оговаривает, что Гришка врал 
(будто ему назначили 100 руб. в месяц). Неосведом¬ 
ленный читатель в праве подумать, что ©о всем осталь¬ 
ном Гришка не врал. 

И нужно пожалеть, что редакция «іН[овой] р[абочей] 
г[азеты]» не приняла этого во внимание. 

Лозунг чистого искусства обычно является, лишь при¬ 
крытием для рыцарей мракобесия, реакции и преда¬ 
тельства. 

А. Витимский 1 \ 
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ЛИТЕРАТУРНАЯ ПОЛКА РАБОЧЕГО 1 

«Нор Гр а да ран». Новая библиотека. Все издания на ар¬ 
мянском] яз[ыке]. №№ 5, 6, 7, 8. 

Последние издания 2 армянского издательства «Нор 
Градаран» оставляют желать много лучшего. Брошюра 
Б. Соловьева 3 о «Больничных кассах» (изд. «Прибой»), 
несомненно, может оказать большую пользу армянину- 
рабочему. Но что вынесет этот же рабочий из тощих 
книжечек Богданова, Луначарского, трактующих на 
восьми страничках об «искусстве», о «роли коллекти¬ 
ва в истории» и пр.? Рассуждения их весьма отвлечен¬ 
ны, пишут они схематично и всегда с большим укло¬ 
ном в сторону чуждых марксизму тенденций. Этого не 
видит или, вернее , не желает заметить переводчик ра¬ 
бот Луначарского и Богданова Акопиан 4 . В предисло¬ 
вии к книжечке первого («Искусство для искусства и 
искусство для жизни») последний рекомендует Богда¬ 
нова как «выдающегося русского марксиста-филосо- 
фа». Столь стремительное утверждение доказывает 
лишь то, что Акопиан плохо разбирается в теоретиче¬ 
ских вопросах. Но я б не желал думать, что это об¬ 
стоятельство может повлиять на направление издатель¬ 
ства. Полагаю, что с Акопианом многие из инициато¬ 
ров издательства не согласятся. Но тогда уже непо¬ 
нятным становится то, что для пропаганды марксизма 
среди армян-рабочих намечаются совршенно чуждые 
последовательному марксизму работы Богданова и Лу- 
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начарского. Этот путь неправилен. Издательство обя¬ 
зано давать рабочим не фальсифицированный марк¬ 
сизм. Еще одно замечание. Издательство игнорирует 
совершенно насущнейшие вопросы, волнующие именно 
армяінина-пролетария. Оно мало обращает внимания 
на страховые законы, освещение жизни кавказского 
пролетариата, национализма и буржуазных] течений в 
армянской действительности и іпр. А между тем, более 
чем ясно, что все эти вопросы армяшша-оролетария 
должны интересовать больше, чем философия Богда¬ 
нова и туманные комментарии его ревностного пок¬ 
лонника Акопиана. 

М. /Г-н 5 . 



3. ПРОТИВ „ЛИТЕРАТУРНОГО РАСПАДА 


искусство 1 

Поход пропив іМ. Горького 2 , начатый буржуазной пе¬ 
чатью, вновь ставит вопрос об искусстве, о ценности 
произведений искусства самих по себе, независимо от 
их содержания, т.-е. вопрос о чистом искусстве. 

Это — большой вопрос. Всего не окажешь в одной 
газетной статье. И я хочу лишь на одном-двух приме¬ 
рах показать разницу между чистым и, если хотите, 
нечистым искусством. 

Некрасова еще никто никогда не оскорблял обвине¬ 
нием в служении чистому искусству. Посмотрим же, 
как относился Некрасов, например, к женщине, выбро¬ 
шенной на улицу. 

Нет! Тебе состраданья не встретить, 

Нищеты и неучастия дочь! 3 

«Свет тебя предает поруганью», — 

в негодовании на этот свет восклицает поэт и спра¬ 
шивает: 


Кто ж защитит тебя? Все без изъятья 
Именем страшным тебя назовут, 

Только во мне шевельнутся проклятья... 4 

И вы знаете, что поэт от всей души называет эту 
женщину: 


Друг безащитный, больной и бездомный 5 . 
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Некрасов — не поэт чистого искусства, а поэт мести 
и печали, живой крови и той любви, что клеймит зло¬ 
дея и глупца. 

Теперь возьмем для сравнения поэта чистого искус¬ 
ства, — например, Федора Сологуба. Его уже увенча¬ 
ли лавровым венком; ему современники «при жизни 
памятник готовят». Как же относится Сологуб к «дру¬ 
гу беззащитному»? Вот целиком его стихотворение: 

ТРИ ДЕВЫ 

На улице столичной 
Стоял кирпичный дом, 

И жил весьма приличный 
Народ, конечно, в нем. 

В мансардочке унылой 
Три девы жили там. 

Им очень близко было 
К веселым небесам,— 

Блондиночка курсистка, 

Щіатен очка модистиса, 

Брюнеточка садистка, — 

Три девы жили там, 

Не злились, не -бранились, 

Любили свой чердак, 

Немножко веселились, 

Трудились кое-как. 

Курсистка не спешила 
На лекции ходить. 

Модистка не любила 
Под праздник долго шить. 

Садистка же садила 
Прекрасные цветы 
И юноше внушила 
Любовные мечты. 

Курсистка, что ни праздник, 

Ходила (в Эрмитаж. 

Со-сед ее, лабазник. 

За нею шел туда ж. 

На нем пиджак лиловый, 

На ней пунцовый бант, 

И прочие обновы 
Там видывал Рембрандт. 

Модистка завивалась 
И, в зеркало взглянув, 

Под праздник отправлялась 
Б театр веселый «Буфф». 

Встречал там эту дуру 
Любитель-фотограф, 
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Для снимочков натуру 
•В модистке отыскав. 

Садистка с инженером 
В семейный мчалась сад, 

Училась там манерам 
И ела виноград. 

Она была бы рада 
В саду и спать меж роз, 

Но инженер из сада 
Ее на дрожках вез. 

Вот в том и івся отрада 
Тем девушкам дана. 

Чего ж еще" им надо! 

•Какого же рожна! 

В этом стихотворении перед вами во всей красе поэт 
«чистого искусства» Сологуб, — не то іподвьтивший 
буржуазный саврас, не то плюгавый и похотливый 
«культурный» старикашка,—во всяком случае пред¬ 
ставитель того «света», который «предает поруганию» 
«беззащитного друга». 

Стихотворение «Три девы»—грязное в нравствен¬ 
ном отношении произведение, но не удивляйтесь, чи¬ 
татель, этому: все-таки оно—произведение «чистого» 
искусства. 

С названием здесь произошло то же, что и с назва¬ 
нием политических партий: грязь свойственна «чисто¬ 
му» искусству в неменьшей мере, чем коварство и ко¬ 
рысть, неправда и неправота свойственны «правым» 
политическим партиям. 

Но, конечно, не во всяком произведении чистого ис¬ 
кусства непременно имеется грязь. Зато почти в каж¬ 
дом можно подметить уклон к «свету, предающему по¬ 
руганью» бедняка, к миру «правых» партий. 

Вот для примера совсем чистый, красивый и на вид 
безобидный стих: 

«И девы розами цветут». 

Это сказал поэт, воспевая быт помещиков при кре¬ 
постном праве; этот стих безусловно относится к об¬ 
ласти чистого искусства. 

Однако нашелся злоехидный демократ, который при¬ 
бавил: 

«А девок розгами секут» °. 
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Напоминание о положении крепостных крестьян 
явилось, конечно, великим оскорблением «святого», 
«чистого» [искусства. 

Возвышает ли людей «чистое» искусство? Это—опять 
вопрос очень сложный. И здесь я отмечу лишь одну 
его сторону, часто забываемую. 

Забывают, что под влиянием произведения искусства 
человек может сам себя считать возвысившимся, а на 
самом деле стать хуже, принизиться. 

Например, у похмещицы, секшей «девок», могла про¬ 
снуться совесть. Но вот она ухмилилась над тем, что у 
ее дочек щеки «розами цветут»; в этой красоте и здо¬ 
ровье дочек она найдет оправдание своей деятельно¬ 
сти, повысится в собственных глазах и пуще прежнего 
станет сечь направо и налево. 

Или прочтет покупатель женского тела Некрасова, 
увидит гадость дел своих и понизится в собственном 
мнении, а на самом деле станет лучше; но затем начи¬ 
тается Сологубов и с успокоенною совестью гоголем 
пойдет по Невскому, выбирая жертву: он повысился, 
под влияниехМ Сологуба, в собственных глазах, хотя на 
деле стал хуже. 

Этими противоречиями объясняется, например, и тот 
факт, что люди,, перебегающие из стана «погибающих 
за великое дело любви» в стан «ликующих, праздно 
болтающих, обагряющих руки в крови» 7 , обыкновенно 
становятся ярыми поклонниками чистого искусства: 

Благоговея богомольно 
Перед святыней красоты,— . 

они успешнее гасят свою мысль, убивают в себе остат¬ 
ки честности и достигают забвения о тех, кто поги¬ 
бает. 

Но, повторяю, вопрос о влиянии чистого искусст¬ 
ва— вопрос очень сложный. Ведь, например, созна¬ 
тельный рабочий и без подсказки почувствует связь 
между «розами» на лицах детей эксплоататора и бес¬ 
кровностью лиц детей пролетария. 

Точно так же рабочий естественно испытает чувство 
гадливости по отношению к слюнявому Сологубу 
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с его «шатеночкой-модисткой» и легче поймет тот мир, 
что венчает лаврами Сологуба. 

Однако действительное удовлетворение пролетарий 
получит не от описания того, как помещичьи дочки 
«розами цветут», а скорее от «музы мести и печали», 
повествующей о том, как «девок розгами секут». 

Поклонники чистого искусства считают, наіпример, 
Некрасова стоящим вне пределов искусства и тем са¬ 
мым уже о/ни дают нам право делать между деятеляіми 
искусства выбор, производить чиАку в ворохе произ¬ 
ведений искусства и признавать ценными лишь те из 
них, которые мы сами, по размышлению и чувству, 
считаем для себя ценными. 

Произведя такую чистку, мы уже, — даже не согла¬ 
шаясь с Виктором Гюго, будто искусство дает свобо¬ 
ду,— все же с неизменным волнением будем перечи¬ 
тывать его гимн искусству: 

Искусство —'молвия средь бури; 

Оно же — ясный блеск лазури, 

Когда уж нет на небе туч! 

И как звезда в нем золотая, 

Чело народа украшая, 

Искусство — славы яркий луч! 

Искусство — гимн земли священный; 

Звучит тот гимн по всей вселенной! 

Пленяет город им леса, 

Пленяет юноша им деву, 

И вторят дивному напеву 
Любви невинной голоса. 

Искусство — мысль; -и в край из края, 

Стремясь и цепи разбивая, 

Повсюду свет ее проник. 

Порабощенному народу 
Искусство вноьь дает свободу, 

Народ свободный им велик! 8 


А . Витимский 9 . 



МЕЖДУ ДЕЛОМ 1 

(Арцыбашев *и Куприн) 

Читатели «Правды» желают, между прочим, иметь 
краткую оценку таких писателей, как М. Горький, Куп¬ 
рин и др. Вероятно, редакция постарается удовлетво¬ 
рить это законное желание. Я же хочу обратить сейчас 
внимание на одну только общественно-политическую 
сторону писательской деятельности Арцыбашева и Куп¬ 
рина. 

Арцыбашев совсем-на-днях заявил, что он «далек от 
социал-демократизма», что «социал-демократия изжи¬ 
вает себя» («Утро России», 21 авг[уста]). 

Это — ценное признание. 

Дело в том,.что Арцыбашев почти всю свою славу 
приобрел, печатаясь в марксистских журналах («Обра¬ 
зование», «Современный] мир» и др.). Люди, умеющие 
разбираться в том, что читают, давно заметили, что 
каждое почти произведение Арцыбашева насквозь про¬ 
питано затаенной, жгучей ненавистью к социал-демо¬ 
кратии. 

Эта ненависть порой прорывалась в грубой форме, 
ЬІапример, над могилой социал-демократа Арцыбашев 
произнес устами Санина «надгробное слово»: «Одним 
дураком меньше стало»! 2 

Но даже такая грубость не помешала тому, что иные 
считали Арцыбашева чуть ли не социал-демократом,— 
все на том только основании, что он печатался в марк¬ 
систских изданиях. 



Теперь Арцыбашев разоблачил себя. Но что нужно 
думать о писателе, который проник во враждебную ему 
среду, скрывая целые годы свою личину, — ради того, 
чтоб лучше устроить свою карьеру. 

К сожалению, не лучше приходится думать и о Куп¬ 
рине. Он тоже много печатался в марксистских журна¬ 
лах и тоже только не очень давно разоблачил свое 
лицо. 

Года полтора назад напечатан его рассказ «Королев¬ 
ский парк» 8 , где Куприн издевается над рабочими иде- 
ілами, изображая будто бы картину жизни через 600 
лет. 

Рабочие, как известно, добиваются сокращения ра¬ 
бочего дня, — это одно из их главных требований. 
Куприн пишет, что добились даже не 8-часового, а 4-ча. 
сового рабочего дня, и добавляет: 

— По правде сказать, все это было довольно скуч¬ 
но. 

А затем, по рассказу Куприна, от скуки «все чело¬ 
вечество в каком-то радостно-пьяном безумии броси¬ 
лось на путь войны, крови, заговоров, разврата и же¬ 
стокого, неслыханного деспотизма и... обратило в 
прах и пепел все великие завоевания мировой куль¬ 
туры». 

Как видите, возражения Куприна против короткого 
рабочего дня те же, что и у любого купца или фабри¬ 
канта: дай, дескать, волю рабочим и приказчикам, так 
они все перепьются со скуки и на смерть передерутся. 

Точно так же все буржуазные писатели чуть не сто 
лет уже стращают, что если верх возьмет рабочий 
класс, то «обратятся во прах и пепел все великие за¬ 
воевания мировой культуры». 

Куприн не смог стать выше пошлостей, которые твер¬ 
дит самый заурядный буржуй. 

» А. Витимский \ 



СЫТЫЙ СМЕХ 1 

Безотрадна наша жизнь. Только что пережили мы 
тяжелый голодный год, как начинают мелькать теле¬ 
граммы о «желудочно-кишечных заболеваниях». Толь¬ 
ко что закрылась нудная 3-я Дума, как нам обещают 
такую же 4-ю. А оглянемся назад — там лежат трупы 
безвременно погибших демократических газет, про¬ 
светительных обществ, профессиональных союзов. 

Кажется, на чем тут отдохнуть глазу?—Положи¬ 
тельно не на чем. 

Но, несмотря на это, есть люди, которым, повиди- 
мому, «весело, вольготно живется на Руси» 2 . Живут 
они в редакции «Сатирикона» 3 . Вот уже два года поте¬ 
шают здесь русскую публику смехом самых различ¬ 
ных сортов и фирм —смехом французским, «смехом ан¬ 
глийским и смехом русским, только настоящего здо¬ 
рового смеха там нет. 

И какие они мастера своего дела! Посмотрите, «как 
они смеются по-французски. 

Жили два юнца: Андре — немного моложе 17 и 
Люсьен — полных 17 лет. Андре решил выкурить «пер¬ 
вую папироску», т.-е. первый раз в своей жизни 
пойти к проститутке. Люсьен его сопровождает. Но 
проститутке больше понравился Люсьен, и она, по¬ 
лучив с Андре деньги, выпроваживает его, а «первую 
папироску» выкуривает Люсьен. Затем оба приятеля 
встречаются, и между ними происходит такой раз¬ 
говор: 
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«Люсьен.— Ну что? 

Андре.— Ну, как тебе сказать... очень... очень.., 
очень мило». 

Да, действительно, очень... очень мило, гг. смехот¬ 
ворны! 

Второй рассказик, в котором смеются уже по-рус¬ 
ски: 

Жила молоденькая проститутка Аля, которой взду¬ 
малось с какой-то стати нарядиться на манер ученицы 
музыкальной школы. Купила Аля капор, папку для 
нот, вышла на Невский, и «дела ее пошли плохо». 
Папка и капор слишком обязывали и, взятые вместе, 
оказывали действие сильнее, чем требовалось. Только 
на третий день Алиных скитаний нашелся господин с 
«таким простым и убедительным голосом» и сказал 
Але: «Поедем!»'—«Поедем»,—ответила |ему Аля. 

— И все?—-Да, все. 

— Что же это за смех и кто им развлекает?— 1 спро¬ 
сит изумленный читатель. Но вопросы эти предостав¬ 
ляю решить ему самому. Думаю, что это сделать не 
трудно, так как там, где потешаются над женщиной, 
раздавленной копытами, двуногих животных, все ясно 
само сабой; нужно только заметить, что если смех гг. 
из «Сатирикона» будет назван не .русским и не 
французским, а просто смехом сытых четырехкопыт¬ 
ных существ, то это, право, не 6уд,ет далеко от ис¬ 
тины... 

Венку лев 4 


7 Дооктябрьская „Правда 1 



О ПЛЯСУНАХ 1 

Наши юмористы до сик пор еще не выбрались из 
.первобытного состояния скоморохов. Жалуясь на рус¬ 
скую лублиіку и сетуя на нее за то, что она-де: сме¬ 
яться не умеет, онМ сами своими потугаміиі заставить 
«/суіроУоІго» россиянина воспринять якобы здоровый 
смех настолько смешны, что массовый городской чита¬ 
тель вынужден был придумать для них особую кличку. 

—• Комедианты!.. Комедь ломают!.. 

То, что наши юмористические органы в огромном 
большинстве случаев сбиваются на будуарную порно¬ 
графию, на самую неприкрашенную кабацкую пош¬ 
лость,— не случайность. Это—своего рода рок на¬ 
шей, по существу кафешантанной, юмористики. 

Может быть, это не столько вина наших скоморо¬ 
хов, как их беда, но от этого факт сам по себе не ста¬ 
новится лучше. 

Уже несомненной виной их становится сознатель¬ 
ное нападение на ту или иную часть демократиче¬ 
ской печати. Тут можно усмотреть самое обычное под¬ 
халимство,— желание замаслить неумолимого цензо¬ 
ра; циничный вызов равнодушному к литературным 
канканам демократическому читателю, а то и наглое 
скалозубство по адресу той части современного об¬ 
щества, которая достаточно крепка и здорова, чтобы 
не нуждаться в проституированном смешке медяко- 
вого скомороха. 

Рабочая печать/ неоднократно привлекала внимание 
слюнявого сатіиіриконца. Но то, что мы нашли в поо- 
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леднем номере- «Сатирикона» Корнфельдовской мар¬ 
ки, явилось для нас некоторой неожиданностью. 

Седовласый романист, та к часто изрекающий шепе¬ 
ляво-радикальные слов а для аплодисментов, заслужен¬ 
ный патриарх биржевочный беллетристики, лик кото¬ 
рого изображал величайший русский худоіжник, вечный 
юбиляр, собственник енотовой шубы и семи дюжин 
томов неполного собрания своих кисло-сладких сочи¬ 
нений, почитаемый во всех литературных притонах, 
словом, сатириконский палаша, поместил гнусаво- 
подлое стихотворение 5 против рабочих газет «Прав* 
ды» ій «Луча». 

Старый скоморох решил ошеломить ночных без¬ 
дельников самой модной темой. 

Газеты были закрыты. Рабочий класс переживал са¬ 
мый тяжелый траур. По этому поводу сатириконец 
нашел нужным на кафешантанном подмостке отплясать 
свой «кэкчвоік» с непринужденным, задиранием ножіек. 

И пляс вышел довольіно неуклюжий: у старика не 
хватило кабацкого пыла, и начертал он что-то уже 
совсем несуразное. Поэтические ножки г. О. И. фаль¬ 
шивят. Размеф такт и рифма напоминают произведе¬ 
ния испорченных шестиклассников,—- завернутые в 
трехрублевку стишки, интимно опущенные за (ворот 
спесивой горничной. 

Корнфельдовские молодцы и старики, оставшиеся у 
не^о на службе после темной пятаковой истории с 
Аверченко, должны были бы сообразить, что для их 
аудитории ругань по адресу рабочей газеты совсем 
уж не так щекотна... 

Идеологам купального костюма, жидких (поцелуев 
улицы и свободолюбивого будуара кокотки следовало 
бы знать хотя бы одну границу, через которую нель¬ 
зя перешагнуть): 

— Границу недоступной им рабочей газеты. 

За границей сатириконского влияния ш литератур¬ 
ные кэк-воми с ножками встретят одно лишь презрение. 

Во всяком случае на это) амплуа следует им выпу¬ 
скать менее заслуженных, но более молодых тан¬ 
цовщиц. 


Читатель 4 



С. И. ГУСЕБ-ОРЕНБУРГСКИЙ 1 

И рассказы, и особенно повесть 2 написаны живо и 
читаются с интересом. Действие происходит на юге 
Урала, отчасти среди казаков, но главным образом — 
среди духовенства. Автор хорошо знает жизнь, кото¬ 
рую описывает. Сытая эта жизнь, но в то же время и 
безрадостная, разобщенная, лишенная идеалов и веры 
в будущее: уста глаголют старые заповеди, но это — 
вера без дел. И сомнения прорываются. 

Вот представитель старых заповедей Яков: чтоб по¬ 
давить свои сомнения, он все надежды возложил на «чу¬ 
до» и уверил в возможности чуда старика, у которого 
все думы, вся цель жизни — найти ушедшего сына. 

Но сам-то Яков, как видно, не очень верит в чудо. 
Он встретил старикова сына Евсея и уговаривает его: 

—• Помиритесь с отцом!—Зачем?—Для меня! Иди¬ 
те навстречу иконе, идите неподалеку от отца.Иногда 
завиднеется вдали образ, подойдите к отцу и скажите: 
вот я пришел, отец мой, к тебе... взгляни, приближается 
владычица. Евсей удивленно смотрит в лицо 1 Якову.— 
Зачем это нужно?—Чтобы случилось чудо (стр. 228). 

Но Евсей — рабочий человек, человек с новыми иде¬ 
алами, и на чудеса он смотрит по-иному. Он поворот: 

— Вот в настоящую-то жизнь и верю я! Она-то и 
будет 1 чудом. То лыко это чудо человек сотворит. В че¬ 
ловека я верю! В настоящего человека. Он землю пе¬ 
ределает, он жизнь перестроит... Горы будет переста¬ 
влять и моря перемещать... Жизнь станет крепкая, чу¬ 
десная жизнь, настоящая! (стр. 270). 

Повесть «В глухом уезде» особенно интересна тем, 
что в ней выясняется вопрос, насколько сами проповед¬ 
ники старого верят в то, что проповедуют. Пахом 8 . 



4. ЛИТЕРАТУРНОЕ НАСЛЕДСТВО 


XVIII —XIX ВЕКА РУССКОЙ ЛИТЕРАТУРЫ * 

Одной из характернейших черт русской литературы, 
отличающих ее от литератур западноевропейских, яв¬ 
ляется постоянное тяготение ее( к вопросам общест¬ 
венности. Важнейшем вопросом русской общественно¬ 
сти в XVIII и XIX столетиях было уничтожение крепо¬ 
стного права. Естественно, что эта тема нашла свое 
выражение и в литературе. В продолжение более чем 
ста лет лучшие силы русской литературы отдавали свое 
перо, свой ум и чувство на борьбу с этим позорным 
явлением. Начиная с Кантемира, Новикова, Радищева, 
особенно 1 известного своим «Путешествием из Петер¬ 
бурга в Москву», и кончая Некрасовым, Тургеневым, 
Салтыковым, Герценом и Чернышевским — все порабо¬ 
тали здесь немало, все занесли свои имена в славную 
книгу «борцов с крепостной неволей». Конечно, паде¬ 
ние крепостного права было предопределено самим 
ходом экономического развития России, но в ускоре¬ 
нии этого падения самоотверженная работа русской 
литературы не могла не сыграть сво-ей роли. Выясне¬ 
нию этой роли и посвящена книжка В. Евгеньева. 

Написано она сжато 2 , простым языком и может бытъ 
дЪступна любому читателю. А материала дает много. 
Автор не останавливается только на наиболее круп¬ 
ных величинах, но вспоминает и о более мелких, ча¬ 
стью даже забытых теперь писателях, как, напр[имер], 
Пнин, Павлов, Бегичев (роман «Семейство Холмоких») 
и др. Он указывает их место среди других современ¬ 
ных им писателей, излагает их взгляды на крепостное 
право, цитирует наиболее интересные места из их со¬ 
чинений. Все это, безусловно, полезно знать всякому. 
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Останавливается также автор и на судьбе «писателей' 
борцов». А судьба эта, по большей части, была неза¬ 
видна. Русская литература —наиболее многострадаль¬ 
ная из всех. 

Недостатком книжки В. Евгеньева является то, что 
он мало внимания обратил на ту классовую почву, ко¬ 
торая, несомненно, определила іиі характер борьбы ли- 
тратуры с крепостным правом. Надо было» показать, 
как принадлежность писателя к тому іиіли иному 
общественному] классу (в данном случае,., был ли он 
дворянин, крестьянин, или, как называли тогда, разно¬ 
чинец) клала печать и на его деятельность. Если мы 
возьмем хотя бы Тургенева и і Чернышевского, то нам 
сразу бросится в глаза огромная разница в их отно¬ 
шении к креп[остному] праву, исходящая из различия 
их классового положения. А славянофилы? В их пи¬ 
саниях особенно ярко проглядывают классовые чарты 
старого русского барства. Словом, отношение русских 
писателей к крепостному праву никогда не было одно¬ 
родным и всегда определялось их классовой принад¬ 
лежностью. Это нужно помнить. 


П. Ряб[овский ] 3 



Н. П. ОГАРЕВ 1 

(К 100-летию со дня рождения) 

Огарев и Герцен — две крупные величины, ознаме¬ 
новавшие собою целую эпоху в движении обществен¬ 
ной мысли 40-ых годов. 

Еще юношей Огарев вместе со своим другом Гер¬ 
ценом клялись в Москве на Воробьевых горах употре¬ 
бить вое силы свои, отдать жизнь свою на борьбу за 
попранных, обиженных и оскорбленных людей, сокру¬ 
шить крепостнический строй, освободите «многостра¬ 
дальную Русь» 2 . 

Огарев родился в 1813 г. 3 и матери совершенно не 
знал; она умерла тотчас после его рождения. Воспи¬ 
тание он получил сначала дома, потом в Московском 
университете. Вместе с Герценом он был арестован в 
1834 г. и был выслан к отцу в Пензенскую гіубер- 
ниюі. После смерти отца он освободил от крепостной 
зависимости своих белоомутских крестьян и в 1856 
г. вынужден был эмигрировать в Лондон, Женеву и 
Гринвич, где и скончался в 1877 г. 4 . 

По его инициативе возник Журнал «Колокол» 5 , где 
он писал под псевдонимом «Р. Ч.». Помимо «Колоко¬ 
ла», он издает журнал «Общее вече» *, где пропове¬ 
дует принципы религиозной свободы по отношению X 
русскому сектантству и старообрядчеству. 

По направлению своей мысли Огарев шел значитель¬ 
но дальше Герцена, Он верил в торжество социализма!. 
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В нем видел он спасение чловечества. В эпоху темной 
крепостнической реакции он освобождает крестьян 
своих, отдает им землю,—-это была открытая демон¬ 
страция, за которую он и поплатился. 

Об освобождении народа он думал, что оно произой¬ 
дет не сверху, а снизу. 

...Тайком работа шла у нас, 

Я ждал, я верил в перемену, 

Как узник верит каждый час, 

Что вот конец настанет плену... 7 

В те годы все чаяния и надежды были возложены на 
крестьянство. И Огарев глубоко верил в него. Строил 
планы и идеи нового строя только на нем, в нем он ви¬ 
дел закон «будущей яркой и свободной жизни». 

Личная жизнь Огарева, усугубленная еще распадом 
общественных настроений, гибелью .надежд и стремле¬ 
ний, резко кладет отпечаток на поэзию его, но бодро¬ 
сти он не утратил: 

Еще я не погиб и знать готов еще, 

И бодро отзвонил весь звон наш колокольный, 

Не падши духом, я взываю не вотще, 

Взываю к родине с моей чужбины вольной: 

Вперед! вперед! вперед! 8 

Муза Огарева — мягкая, задушевная. Общественный 
элемент переплетается с лирическим, но все же первен¬ 
ствующую роль играет первый. 

Иногда впадая в уныние при крушении своих замыс¬ 
лов и стремлений, Огарев, далекий от научного социа¬ 
лизма, не находит выхода своему пессимизму. 

И он даже не останавливается пред вопросом, зачем 
жить вообще. 

Так в «Младенце» он говорит: 

И, может быть, среди обмана, 

Надежд напрасных и сует 
Ты пожалеешь слишком рано 
О том, что был рожден на свет... 9 

Но тяжелое отчаяние у Огарева, очевидно, случай¬ 
ное, так как в другом стихотворении — «Юноше» — 
он говорит; 
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...Итак, ступай! Мужайся и расти! 

На все кругом смотри пытливым взглядом 
И, действуя наперекор преградам, 

Не уходи с заветного пути... 

Забудь в труде и страхе утомленье, 

И вот тебе мое благословенье... 10 

Стих у Огарева вполне законченный, ясный, кри¬ 
стально-чистый. И на обработку его он много тратил 
труда и времени. 

Огарев ценен как поэт, 1 у которого наряду с грустной 
лирикой столько бодрых призывов и веры в несомнен¬ 
но грядущую яркую, свободную, счастливую жизнь 
для всех людей. 

Чего хочу? Всего, со всею полнотою! 

Я жажду знать, я подвигов хочу, 

Еще хочу любить с безумною тоскою, 

Весь трепет жизни чувствовать хочу п ! 

С. 3-р 12 



ГОГОЛЬ И ЦЕНЗУРА 1 


Н. В. Гоголь, как и 'почти все остальные дворян* 
ские «и буржуазные литераторы, был врагом свободы 
печати. По его мнению, цензура необходима: она ис¬ 
ключает только запальчивые слова, «обнаруживающие 
неряшество растрепанной души»; «если у автора бла¬ 
гие намерения, то ему везде просторно». 

Г оголь умалчивал только о том, что «благими» счи¬ 
тались в его время исключительно те «намерения», 
которые вели к поддержанию крепостного права. 

Но Н. В. Гоголю, как и другим врагам свободы пе¬ 
чати из дворянского и буржуазного лагеря, все же 
приходилось жаловаться на свое подцензурное -поло¬ 
жение: однажды он задумал новую комедию, но уви¬ 
дел, что «перо так и толкается о такие места, кото¬ 
рые цензура ни за что не пропустит;» 2 . И новаія ко¬ 
медия, задуманная автором «Ревизора», осталась не¬ 
написанной. 

Этот пример показывает, что стеснения свободы 
печати не только мешают опубликованию мысли: они 
уничтожают в зародыше самую мысль, как уничто¬ 
жили в зародыше ненаписанную комедию Гоголя. 

Литератор, при отсутствии свободы печати, поне¬ 
воле работает только над теми вопросами, которые 
дозволены цензурой, и только в тех рамках, в каких 
это допускается цензурными условиями. А почти все, 
что стоит вне этих рамок, становится запретным не 



только для іпечати, «о /иі для самых тайных помыс¬ 
лов писателя. 

Но пока цензура уби/вает мысль одних только про¬ 
фессиональных литераторов, это еще полгоря. Много 
печальнее, когда это действие цензуры распростра¬ 
няется на массу населения. 

По мере роста политической сознательности, вместе 
с оживлением политической жизни, оживляется и 
связь между печатью и населением. Сознательная 
масса стремится выразить свои мысли в печати, 
опубликовать их. И это очень хорошо. 

Но совсем нехорошо, когда при этом самая мысль 
массы или ее руководителей, ради возможности 
опубликования, приспособляется к цензурным требо¬ 
ваниям и не идет дальше цензурных рамок, как не 
пошла она у Гоголя. 

Ведь цензурные рамки — это даже не рамки закона. 
Закон толкуется судами в разное время по-разному. 
Но для газеты, .например, важно еще, помимо суда, и 
поведение мелкого чиновника, налагающего предвари¬ 
тельную конфискацию до суда: для ежедневной га¬ 
зеты мало радости, если она через месяц будет осво¬ 
бождена судом. 

Опыт показывает, что, например, по отношению к 
рабочим газетам в Петербурге суд признает правиль¬ 
ной одну конфискацию из пяти. 

И деятелям рабочей петербургской газеты прихо¬ 
дится постоянно говорить о себе славами Некрасова: 

Даже вполголоса мы не певали, 

Мы — горемыки-певцы! 

И все-таки, даже в теперешнем виде, рабочая га¬ 
зета делает свое очень большое, очень важное дело. 
Она необходима. Без нее, как без глаз. 

Но было бы в высшей степени печально и вредно, 
если бы рабочая мысль стала ограничиваться только 
теми рамками, в которых работает газета. В таком 
случае среди рабочих получили бы господство не «не- 
урезанные лозунги», а только лозунги, урезанные со¬ 
образно воле и настроению третьестепенного чинов¬ 
ника, цензурующего рабочую газету. 
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Рабочие-марксисты, конечно, никогда не последуют 
примеру Гоголя и не перестанут, не могут перестать 
обсуждать важный для рабочего класса вопрос толь¬ 
ко .из-за того, что он «толкается о цензуру». 

Где же выход? Как сделать доступными широкому, 
массовому обсуждению вопросы), обсуждение ко¬ 
торых невозможно в рабочей газете? 

Важно поставить на очередь это дело, важно соз¬ 
нать его неотложность. Это прежде всего. А способы 
найдутся, как находились юни и раньше, когда рабочих 
газет в теперешнем виде еще в помине не было. 

Хуже всего — действовать «по Гоголю» 3 . 



ПИСЬМА ЧЕРНЫШЕВСКОГО 1 

По истечении срока каторги, который оканчивался 
10-го іиюлія 1871 года, Чернышевский должен был 
быть переведен на поселение. Это означало для него 
возможность покинуть Александровский завод. Он 
надеялся, что ему дадут возможность, как и всякому 
ссыльно-поселенцу, поселиться в Иркутске, Краснояр¬ 
ск,— словом, где-нибудь поближе к России, где он 
снова войдет в жизнь и интересы общества и будет 
плодотворно работать и жить с семьей. 

Но то, что по закону предоставлялось всем отбыв¬ 
шим срок каторги, оказалось недоступным для Чер¬ 
нышевского. Он не был вором, он не был убийцей или 
фальшивомонетчиком: он был писателем, грезившим о 
счастье чело/вечіества, ік голосу его прислушивалась 
вся мыслящая Россия. 

И потому он был поставлен вне закона и, вместо 
перевода в более мягкий клиімат, ближе к родине, по¬ 
лучил вечное заточение в отдаленнейшем углу Якут¬ 
ской области — в Вилюйоке. 

Ни ходатайства) жены, ни хлопоты друзей не приве¬ 
ли ни к чему. На все просьбы о разрешении Чернышев¬ 
скому воспользоваться своим законным правом — 
ответом было лишь непреклонное 1 тупое молчание. 

Страх перед светлым именем далекого изгнанника, 
боязнь его популярности, безграничная ненависть к не¬ 
му были сильнее голоса законности и, казалось, только 
крепли с годами. 



Чернышевский был обречен. Это Хорошо понимал не 
только он сам, но и близкие его, несмотря на все их 
попытки к смягчению его участи. Так, жена его, Оль¬ 
га Сократовна, .писала сыновьям 12-го февраля 1874 
года: «Я никогда не ждала ничего для Николая Гав¬ 
риловича. Я знала, что его сгноят там...» 

И вот, началась великая борьба кипучей, жаждущей 
деятельности натуры Чернышевского с губительным 
влиянием окружающих его условий. Огромный ум тре¬ 
бовал пищи, требовал работы плодотворной, нужной 
миру, обществу, науке. Великое сердце рвалось в ши¬ 
рокую жизнь. Великая любовь, жажда личного счастья 
и счастья близких тоже не находила исхода: жена и де¬ 
ти были за десятки тысяч верст. 

Так день за днем, среди гиблой тундры, жил Черны¬ 
шевский. Вокруг не было никого, с кем он мог бы по¬ 
говорить, как с равным. Обитатели Вилюйска — или 
объякутившиеся, или почти не 1 интеллигентные люди. 

И все дни напролет он просиживал за книгами, чи¬ 
тал, писал, снова брался за книги, снова писал. Зная, 
что вся эта работа бесполезна, так как на его имя на¬ 
ложен запрет и ему не позволят опубликовать напи¬ 
санного, он сжигал все. В работе, в постоянном умст¬ 
венном напряжении он, казалось, видел .единственное 
спасение от полного одичания, отчаяния и даже безу¬ 
мия. Он нарочно выбирал наиболее длительные методы 
работы, что видно из его писем старшему сыну, где, он 
чуть ли не арифметическим путем решал труднейшие 
математические задачи, и особенно ярко проявляется в 
рассказе старухи Карякиной, обывательницы Вилюй¬ 
ска, которая варила Чернышевскому обед. Это место 
прямо етрашіио читать: 

«Писал он все,— рассказывала она,— батюшка-то 
мой... Пишет, пишет бывало, а потом начнет жечь: все 
сожжет. Спрашиваю я его: «Зачем это ты, Гаврилье- 
вич, пишешь-то, а потом жжешь?» А он только по¬ 
смотрит «а меня, губами поведет; глаза печальные, да 
так ничего и не скажет... Вздумал он озеро выпу¬ 
скать. Тут за тюрьмой—* близко... Канаву-то к реке 
прокапывал не лопатой, а деревянным колом; поко¬ 
пает колом-то, покопает, а потом лопатой землю да 
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йёсок в сторону откидывает. Удивило меня это, спра¬ 
шиваю, пошто он колом копает... «Видишь,—сказал 
он,— от этого озера до реки всего сажен пятьдесят на¬ 
берется— не больше. Место ровное, .мягкое. Если буду 
копать железной лопатой, то скоро прокопаю —• и не 
будет у меня больше такой работы. Жить же мне здесь 
долго»... 

В статьях Е. А. Ляцкого «Чернышевский на по¬ 
роге семейной жизни», печатавшихся в «Современник 
ке» 2 , есть одна замечательная выписка из «Дневника» 
Чернышевского за 1853 год: 

«Раньше всего я живу не своею жизнью, а жіиізнью 
тех, кого люблю». 

Чернышевский был молод, когда написал эту фразу 
в своем дневнике. Но прошло с той поры 23 года—и 
вот письма его за 1875 и [18177 гг. снова заставляют 
вспоминать ее. Заброшенный в гиблый угол Якутии, 
одинокий, оторванный от всего, он іпопрежнему не ду¬ 
мает о себе, по-прежнему живет жизнью тех, кого 
любит. 

В каждом его письме можно прочесть одно и то же: 
живет он хорошо, недостатка нет ни в чем, а еісліиі и 
случается, так от его же собственной беззаботности. 
Окружен он людьми, которые относятся к нему пре¬ 
восходно и напрерыв стараются ему чем-нибудь услу¬ 
жить. «Напрасно тебе,—- пишет он ж^ене,—' сомневать¬ 
ся в справедливости моих уверений, что я живу здесь 
хорошо». 

И единственная забота его — об оставленных в Пе¬ 
тербурге жене и детях, особенно жене. Он уговаривает 
ее ехать в Италию, ибо это будет полезно для ее здо¬ 
ровья, а также поможет ей развлечься. Описаниями 
преимуществ итальянского климата наполнены целые 
страницы. Прикованный навсегда к холодной тундре, 
он всей душой стремился дать любимому человеку то, 
чего был лишен сам. Но этим не ограничивалась его 
заботливость. В каждом письме он просит жену забо¬ 
титься о себе и не запускать своих болезней. 

Переписка с сыновьями носит иной характер. Об этом 
говорит он сам в одном из писем к жене: «Разумеет- 
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ся, я люблю детей. Но даже и это мое чувство далеко 
не имеет такой силы, чтобы можно было назвать его 
подобным чувству моему к тебе». 

И с детьми он ведет, главным образом, научные бе- • 
седы по избранным ими специальностям, считая, что 
это им интереснее 0 полезнее. И вот тут мы видим всю 
огромную силу и, если можно так выразиться, емкость 
ума Чернышевского. Перед нами во весь 1 рост встает 
образ этого богатыря мысли, заживо погребенного, в 
сибирских снегах. О чем он только не говорит? Он 
вторично открывает всевозможные математические тео¬ 
ремы, о;н спорит с Дарвином, разбивает Огюста Конта 
и его философию, он разбивает значение иезуитов в 
истории папства и т. д. и т. д. Невольно напрашивает¬ 
ся мысль, что., не будь его ссылки, какого огромного 
ученого и мыслителя' дала бы миру Россия. 


Отдаленный тысячами верст от центра умственной 
жизни Росши, Чернышевский не переставал интересо¬ 
ваться жіиізнью родной литературы и, если не радовался 
ее радостями—не было их,— то болел ее горестями. 

В письме А. Н. Пыпину от 14 августа 1877 г. мьь 
находим строки, показывающие, как горячо любил и 
высоко ценил Чернышевский Некрасова. Унав из пи¬ 
сем Пыпина, что Некрасов при смерти, он написал сле¬ 
дующие строки: 

«Глубоко скорблю, прочитав, что смерты была уже 
неотвратима и близка, когда ты писал свае второе 
письмо; если, когда ты получишь мое письмо, Некра¬ 
сов еще будет продолжать дышать, скажи е!му, что я 
горячо любил его как человека, что я благодарю его за 
его доброе расположение ко мне, что я целую епо, что 
я убежден: его слава будет бессмертна, что вечна лю¬ 
бовь России к нему, гениальнейшему и благородней¬ 
шему из всех русских поэтов». 

Письмо Чернышевского застало Некрасова еще жи^ 
вым. 

«Скажите Николаю Гаврил овіичу, — сказал он,— что 
я очень благодарю его; я теперь утешен; его слова до¬ 
роже мне, чем чьи-либо слова». 
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Так два великих русских писателя-гражданина, 
один — заживо-,погребенный, другой — на пороге от¬ 
крытого уже гроба, обменялись словами последнего 
привета и любви... 


Николай Гаврилович Чернышевский мало известен 
широким кругам русской демократии. Если кое-кто и 
знает его жизнь, то произведения его не изучаются и 
знакомы большинству лишь по (газетным и журнальным 
статьям. 

А между тем, когда он изнывал в якутских дебрях, 
когда на самое имя его был наложен запрет, когда не 
могло (появиться на свет ни одно сочинение его, — о 
нем знали, его помнили и читали. Молва о нем про¬ 
никала во все уголки. России. Вопреки запрету, все 
больше западали мысли Чернышевского в сердца юной 
России, все ярче істановился его образ —образ муче¬ 
ника. Имя его стало символом тогдашнего освободи¬ 
тельного движения. Как говорит биограф Н. Г. Чер¬ 
нышевского—Е. А. Ляцкий,—'«не проходило ни од¬ 
ного собрания с пылкими и страстными речами о на¬ 
стоящем и будущем России, где имя Чернышевского 
не произносилось бы, как символ надежды и подвига. 
Ни одна студенческая пирушка не завершалась без 
знаменитой и характерной для того времени строфы: 

Выпьем за того, 

Кто «Что делать?» паса л, 

За героев его, 

За его идеал... 

Рабочая демократия должна вновь поставить Черны¬ 
шевского на принадлежащее ему по праву место. Нуж¬ 
но сделать изучение произведений его доступным для 
широких масс, нужно, чтобы каждый знал о его свет¬ 
лых мыслях, горячем сердце и тяжкой доле. Нужно, 
чтобы молодая российская демократия знала и навсегда 
запомнила, за что іпогиб Чернышевский в холодных 
тундрах далекой Сибири. 

Я. Рябовский-\ 


в Дооктябрьская сТрнвда» 
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[ДОБРОЛЮБОВ—КРИТИК] 1 


Г. М. Болтянский 2 . «Н. А. Добролюбов». (Личность и зна¬ 
чение.) Павлоград. Стр. 32. іГоід и цена не обозначены. 

Автор этой брошюры — марксист, задавшийся целью 
дать, в популярном изложении, целый образ великого 
русского .критика, имея в виду самообразовательные 
задачи широких демократических масс. Цель, несом¬ 
ненно, прекрасная. У нас почти не имеется популярных, 
дешевых изданий, в которых, с точки зрения марксиз¬ 
ма, рассматривались бы различные моменты в истории 
русской литературы и общественной мысли. И потому 
брошюру тов. Болтянского нужно приветствовать: 
свою пользу она принесет. Но все же нельзя не ука¬ 
зать и на ряд недостатков. 

В предисловии к своей брошюре автор должен был 
дать До возможности сжатый очерк эпохи 60-х годов, 
чтобы читателю ясна была историческая картина, на 
фоне которой работал Добролюбов; тут же автор-марк¬ 
сист должен был полагать, как наступление нового 
подъема общественного настроения, связанное с выхо¬ 
дом на сцену общественной борьбы новых сил—«раз¬ 
ночинца», неизбежно обусловило собою и возрожде¬ 
ние реалистической критики, основателем которой был 
еще Белинский во второй период его деятельности; 
нужно было полагать также и причины, по которым 
эта, народившаяся было при Белинском, общественно¬ 
публицистическая критика отошла на задний план в 



эпоху упадка 1848—1855 годов и сменилась «эстетиз¬ 
мом» всяких родов, который и господствовал вплоть 
до Чернышевского и Добролюбова. 

Заканчивая брошюру, автор ставит критический ме¬ 
тод Добролюбова в связь с марксистским методом кри¬ 
тики. Это, конечно, совершенно правильно. Марксист¬ 
ская критика может вести свое происхождение и от 
Добролюбова и -еще ранее, от Белинского. Однако ут¬ 
верждение автора, что Добролюбов «рассматривал ху¬ 
дожественные .произведения под углом отражения в 
них 'классовой борьбы»' безусловно неверно. Точка зре¬ 
ния классовой борьбы не была свойственна взглядам 
Добролюбова, хотя он, несомненно, стоял на пути к 
ней. И в этом — одно из различий его критики и кри¬ 
тики марксистской. Вообще, отметив преемственность, 
автор совсем не упомянул о различиях, а это нужно 
было сделать. 

П. Ряб[овскийу. 



[Н. А. ДОБРОЛЮБОВ КАК ПОЭТ] 1 

Этот сборник 2 представляет собою первый отчет 
Пушкинского дама 3 . 

В предисловии г. Нестор Котляревский 4 говорит: 
«Временник» назван «Временником Пушкинско¬ 
го дом а» в твердой надежде на то, что этот дом бу¬ 
дет построен, что рядом с залой, в которой будут хра¬ 
ниться реликвии Пушкина, разместятся залы, посвя¬ 
щенные другим творцам русского художественного 
слова, и что за рабочими столами музея будут трудить¬ 
ся грядущие поколения русских ученых». 

Такая заманчивая картина может быть привлекатель- 
на лишь в том случае, если пользование сокровищами 
музея будет основано на безусловно демократических 
началах. Пушкинский дом может быть полезен только 
при условии его общедоступности, только в том слу¬ 
чае, если в нем найдут место для занятий все желаю¬ 
щие, без различия социального положения, взглядов и 
независимо от органов печати, в которых они сотруд¬ 
ничают. 

Между тем, сейчас мы повсюду видим иное. Для по¬ 
лучения доступа, ради научных занятий, в официальные 
архивы требуется целый ряд формальностей. 

Нелегок для марксиста доступ и в архивы, находя¬ 
щиеся в руках либеральной буржуазии. Не говоря о ча¬ 
стных хранилищах, Академия наук и рукописное от¬ 
деление Публичной библиотеки требуют «рекоменда¬ 
ции», то есть той же «протекции», которая играет та- 
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кую (выдающуюся роль во всем чиновно-бюрократиче¬ 
ском и буржуазном мире. 

Большую часть сборника (77 страниц) занимает опи¬ 
сание архива известного критика Н. А. Добролюбова. 
Талантливый критик очень любил поэзию и написал 
много стихотворений 5 . Для характеристики его поэти¬ 
ческого творчества приведем начало стихотворения, от¬ 
носящегося к 1856 'году: 

В лохмотьях, худенький, болезненный и бледный. 

Дрожа от холода, с заплаканным лицом 
На площади меня раз встретил мальчик бедный 
И сжалиться над ним просил Христом... 

«Нас пятеро сирот. Отец взят в ополченье, 

И при смерти лежит больная наша мать. 

С квартиры понят нас, нет денег на леченье... 

И нам приходится по суткам голодать». 

Горел я, слушая. Облилось сердце кровью... 

Но пособить ничем не мог я их судьбе... 

Ребенка обнял я с тоскою н любовью 
И долго плакал с ним—о нем и о себе. 

«Я нищ, как ты, едва е тяжелыми трудами 
Я достаю свой хлеб, — сказал я, наконец...— 

Проси у богачей... Пусть сжалятся над вами». 

И я пошел... 6 


Р. Р[аскольников ] 7 . 



[О н. А. НЕКРАСОВЕ] 

(Л ись,мо (ко все-м к у л ь т «у р ін снп р о с в е т и т е л ь н ы м 
обществ ам)*. 


27-го декабря этого года исполняется тридцать пять 
лет оо дня смерти 2 нашего любимого поз тапгр аж данина 
Некрасова. 

Этот день мы должны отметить, по моему мнению, 
следующим образом. 

Каждое культурно-просветительное общество долж¬ 
но устроить в своем помещении литературный вечер 
своими собственными силами, то есть «три участии чте¬ 
цов и декламаторов из среды самих рабочих. 

В одном из своих стихотворений Некрасов писал: 

И песнь моя бесплодно «пролетела, 

И до народа не дошла она 3 . 

Но теперь народ знает Некрасова и любит его. 

Некрасов сделался /нашим народным поэтом. 

Докажем же это своим сознательным отношением к 
дню 27-го декабря. 

П. Ф. 

К НЕКРАСОВСКОМУ ДНЮ » 

Піи сьімо к кул ь ту р'ініонпр о ев етит е л ь н ы м 
о б щ е (С т в а м. і(Сім. № 180 «Правды») 6 . 

27-го декабря исполнится 35 лет со ]дня смерти Не¬ 
красова. 

іВ № 180 «Правды» «уже отмечалась желательность «от¬ 
метить этот день устройством литературных вечеров, 
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посвященных его поэзии, при участии ораторов и дек¬ 
ламаторов из -среды рабочих. 

Темы для рефератов могли бы быть следующие: 

I. Краткая биография Некрасова в свя¬ 
зи с эпохой. Пособия: 1) Краних фельд. «Ни¬ 
колай Алексеевич Некрасов». Статья в книге Кран их- 
фельда — «В мире идей и образов» 7 . 2)Ветрин- 
ск и й. «Некрасов в воспоминаниях современников» 8 . 
См. «Воспоминания Михайловского». 3) Б и о г р а- 
ф и я Некрасова, изд. Павленкова 9 . 

Декламация стихотворений, имеющих автобиографи¬ 
ческий характер: «М а т ь» 10 , «Н а в о л е» 11 , «Рыцарь 
на час», «Ответ неизвестному другу» 52 
и проч. 

II. Народ в поэзии Некрасова, а) Типы кре¬ 
постных: крестьяне и дворовые из «Кому на Руси жить 
хорошо», «Эй, Иван!», «Забытая деревня», «Размыш¬ 
ления у парадного подъезда», «Орина, мать солдатская» 
и проч. б). Вера; в народ и любовь к нему. Стихотворе¬ 
ния: «.Тишина», «Русь». Пособия: Плеханов. «Ни¬ 
колай Алексеевич Некрасов» 13 . Статья в сборнике Бель- 
това «За 20 лет». Декламация соответствующих стихо¬ 
творений. 

III. Некрасов как сатирик, а) Типы помещи¬ 
ков из «Кому на ІРуси жить хорошо», б) Осмеяние кре¬ 
постнической морали («Песня Бремушке», «Нравствен¬ 
ный человек», «Филантроп» и проч.). 

IV. Отношение Некрасова к о с в об о ж д е- 
нию крестьян. (По стихотворениям: «Свобода», 
«Элегия» и отрывку из «Кому на Руси жить хорошо», 
«В минуту унынья, о, родина мать!») 

V. Некрасов и русская женщина, а) Жен¬ 
щина-крестьянка. б) Жены декабристов, в) Пробужде¬ 
ние женщины. (По стихотворениям] «В полном разга¬ 
ре страда деревенская», поэма «Мороз-Красный Нос», 
«В дороге», «Мать» 14 , «Внимая ужасам войны», «Рус¬ 
ские женщины», «Саша», песня из «Медвежьей охоты».) 15 

VI. Некрасов — поэт-гражданин и его 
взгляд насвоетворчество. (По стихотв[орени- 
ям] «Поэт и гражданин», «Муза».) 

П. Ф. 10 
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Н. А. НЕКРАСОВ 1 


(.К 35-л етию со дня смерти.) 


Некрасов — великий поэт, и если его еще нельзя- на¬ 
звать поэтом народным, то лишь потому, что народ 
наш все еще пребывает в темноте невежества: трудно 
донести вещее слово поэта до народной массы, в кото¬ 
рой так много людей, чуждых печатной книге. Некра¬ 
сов велик не потому, что ему было дано чаровать люд¬ 
ские сердца дивной красотой прекрасной русской ре¬ 
чи, не потому только, !что он был чуткий, глубокий и 
отзывчивый художник русской природы и жизни, умев¬ 
ший подмечать в ней новые, еще до него не выражен¬ 
ные красоты, говорить о них языком певучим и груст¬ 
но-раздольным, как русская песня. Были до него такие 
великие прозорливцы, ведавшие тайны природы и че¬ 
ловеческой души, как Пушкин и Лермонтов, более его 
нежные, более его чуткие, более, чем он, грустно-напев¬ 
ные. Нет, он велик потому, что поэтическая дума его 
была неразлучна с народною думой, что скорбь его не¬ 
отделима от великой народной скорби, переполнившей 
русскую землю, что он верил в великие силы, бродив¬ 
шие в темной массе народной, и только от пробужде¬ 
ния народного ждал поворота к новой, лучшей доле. 

Некрасов вышел на поэтическую дорогу в начале 40-х 
годов, в ту тяжелую для нашей общественности пору, 
когда крепостное право стало уже несносным бременем 
не только для народа, но и для господствующих клас- 
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сов. Но целые двадцать лет Некрасову 'Пришлось толь¬ 
ко мечтать вместе с лучшими русскими людьми о том. 
времени, когда рух/нет ненавистный крепостнический, 
строй. Когда, наконец, наступила отмена этого строя 
и Некрасов увидел, что отмена эта, не наделявшая кре¬ 
стьян землей в меру их прав и потребностей, обещала 
народу новые беды нужды, кабалы и невежества,—-он 
загрустил бесконечно, и из-под пера его стали выли¬ 
ваться строки, полные самого безнадежного уныния и 
тоски. 

Он был певцом народа-пахаря и любовно изображал, 
поселянина, идущего за сохой; но землицы было у это¬ 
го пахаря мало, и податься ему со своею імирскою и 
семейной заботой было некуда. И видел Некрасов, как 
тяжела его жизнь, слышал, как стоном стелется его 
бесприютная тоска над нескончаемым простором лу¬ 
гов и полей и как тянет он свою лямку то в бездом¬ 
ном батрачестве, то на бесплодной, бездождной ни¬ 
ве, понурый, как волжский бурлак... 

Видел он, далее, как отрывался пахарь-мужик от 
скудно кормившей его земли и как бесцельно брел от 
города до города, -голодный, непригретый и отчая®-, 
шийся... 

Назови -мне такую обитель, 

Я такого угла не видал, 

Где бы сеятель твой и хранитель, 

Где бы русский мужик не стонал! 

Стонет сш по тюрьмам, по острогам, 

В рудниках, на железной цепи; 

Стонет он под о.вином, под стогом, 

Под телегой, ночуя в степи... 2 

В редкие, хорошие минуты, когда Некрасову так 
страшно хотелось надеяться и верить, ему казалось, 
что из недр народных «идет, гудет зеленый шум» 3 , что 
над «несжатой полосой» 4 обездоленного пахаря зани¬ 
мается заря, обещающая тепло и радости дня. Но это 
бывало лишь минутами. Он яснее многих видел, что 
этот день еще далек, что тьма, нависшая над народом,, 
не скоро рассеется... И в то время, как на западе, в 
европейских странах, уже прояснялось народное со¬ 
знание, и .все, на ком лежало бремя труда и заботы о 
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насущном хлебе, объединялись для защиты своих ин¬ 
тересов и .прав, Некрасов пытливо вглядывался в рас¬ 
колыхавшуюся русскую жизнь и тревожно допыты¬ 
вался от народа: 

Ты проснешься ль, исполненный сил, 

Иль, судеб повинуясь закону, 

Все, что мог, ты уже совершил,— 

Создал песню,, ^подобную стону, 

И духовно інаг івеки почил? 5 

Много тоски и грусти в поэзии Некрасова, много 
впитала она в себя человеческих слез и горя: в ней есть 
и слезы матери о сыне, погибшем на войне, и жалобы 
униженных и оскорбленных, не находящих защиты от 
бесправия и произвола. Но есть в поэзии Некрасова и 
могучие взмахи орлиных крыльев, уносящих его вы¬ 
соко, высоко над земными просторами, туда, где есть 
разойтись и молодецкой удали, где горячее сердце 
до боли разгорается, упиваясь мечтой о свободе и 
счастьи. Есть у Некрасова и несдержанный, чисто рус¬ 
ский размах натуры, который зовет на безумный по¬ 
двиг, на борьбу, на поединок между жизнью и 
смертью... 

Но вся ширь поэтического размаха, вся стремитель¬ 
ность порыва к бесконечному и свободному смиряется 
у Некрасова, словно падает с высоты, когда он начи¬ 
нает изображать городскую, особенно столичную бед¬ 
ноту, жалких тружеников, влачащих беспросветное 
существование по чердакам и подвалам. Там, в деревне, 
молодец о тоски и неволи уходит в темные леса и сте¬ 
пи широкие, пахарь видит над собою ясное небо, слы¬ 
шит серебристую песню жаворонка, а городская ни¬ 
щета, недоедающая, недосыпающая, видит рядом с со¬ 
бою богатую^ праздность, безумную роскошь всякого 
сорта дельцов и тунеядцев. Если песня жаворонка не 
/накормит голодного пахаря, то утешит ли обитателей 
сырых подвалов (вид золоченых палат? 

Палаты не утешат, не утешат ни наряды, ни весь по¬ 
казной блеск столицы и вообще городской жизни. Но 
если кто трудится и борется в надежде на лучшее бу¬ 
дущее, какой бы черный и неблагодарный труд ни утом¬ 
лял его к .концу рабочего дня, нужен его душе и от- 
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дых, и светлый 'праздник мысли, и поддержка друже¬ 
ского сочувствия... Пусть позовет он к себе Некрасова, 
пусть перечтет его страницы, полные горячей любви к 
человеку, — с этих страниц вольются в утомленную 
душу такое тепло и такая жажда иной, лучшей жизни, 
что захочется снова работать, снова бороться, снова, 
отдавать свои силы черному дню настоящего во имя 
света яавтрашнего дня... 

Евг. Краев*. 



Н. А. НЕКРАСОВ И ДЕРЕВНЯ 1 

Поэт-гражданин до самой смерти скорбел о страда 
ниях русского мужика. В настоящее время опублико 
ваньг некоторые его стихотворения, написанные неза 
долго до смерти. Вот одно из них: 

ПУТЕШЕСТВЕННИК 3 

В городе волки по 'улицам бродят, 

Ловят детей, гувернанток и дам. 

Люди естественным это находят, — 

Сами они подражают полкам. 

В городе волки, и % волки па даче, 

А уж какая их тьма на Руси! 

Скоро уж там не останется клячи... 

Ехать в деревню? Теперь-то? Мегсі! 

Прусский барон, опоясавши выю 
Белым жабо в три вершка ширины, 

Ездит один, наблюдая Россию, 

По захолустьям несчастной страны: 

— Как у нас хлебушко? — «Нет «и ковриги!» 

— Где у -вас скот? — «От заразы подох!» 

А заикнулся про школы, про книги,— 

Прочь побежали.— «Помилуй нас бог: 

Книг «ам не надо,—неси их к жандару! 

В третьем году у проезжих людей 
Мы их купили по гривне за пару, 

А натерпелись на тыщу рублей!» 
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Думает немец: «Уж я іне оглох ли?» 

К школе .привешен тяжелый замок. 

Нивы посохли, коровы лодохли. 

Как эти люди заплатят оброк? 

«Что наблюдать? Что записывать в книжку?»— 
В грусти барон юам с собой говорит... 

Дай ты им гривну да хлеба коврижку 
И наблюдай, немчура, аппетит... 4 


Внешняя картина деревни сейчас еще не лучше, но 
есть важное отличие от времен Некрасова — нарожде¬ 
ние «сознательного крестьянства» 5 
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НЕКРАСОВ В ДЕРЕВНЕ 1 

Вот отзывы крестьян, опрошенных по поводу впечат¬ 
лений, которые они вынесли из знакомства со стихами 
покойного поэта Н. А. Некрасова. 

«Не было такого случая у меня, —* пишет один кре¬ 
стьянин, обладатель стихотворений Некрасова, — что¬ 
бы крестьяне, которых я знакомил с поэзией Некрасо¬ 
ва, не просили еще почитать. Как воздух необходим 
для дыхания, как солнце необходимо для согревания, — 
так и Некрасов необходим для широких масс!» 

«Когда артелью по праздникам или зимой мы соби¬ 
рались и 'читали стихи Некрасова, то .-многие плакали и 
восторженно целовали книгу, и это нисколько не каза¬ 
лось смешным», — пишет другой. і«С чувством благого¬ 
вения, любви перечитываешь «Мороз-Красный Нос»,— 
говорит третий,— и невольно к глазам подходят сле¬ 
зы, спирает дыхание, и закрываешь книгу , чтобы успо¬ 
коиться. Какие яркие, незабываемые картины русской 
многострадальной деревни, картины, полные слез и 
горя!»- 

«Я с первого же знакомства с его печальной музой 
проникся святым благоговением к ней и ее автору, и, 
по ‘мере моего знакомства с Некрасовым, чувство вос¬ 
хищения и благоговения перед его поэзией все усили¬ 
валось, и теперь сочинения Некрасова стали для меня 
настольной книгой». 

«Простите, может быть, я преувеличиваю его значе¬ 
ние, но я крестьянин, и в поэзии Некрасова живет моя 
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душа и все мое существо со всеми верованиями и на¬ 
деждами... Сколько он дал мне счастливых минут в. 
жизни, за это одно будь благословенно имя его, и па¬ 
мять о ;нем горит неугасимым светом в душе моей!..» 

Вот еще отзывы двух крестьян. 

«Никто так не .понял,—пишет один из них, — и вер¬ 
но не изобразил жизнь мужика и деревни, как 
Н. А. Некрасов. В нем деревня видит себя и считает 
это не вымыслом, а действительностью, что оно и 
есть. Прочитав его, деревня видит, что не ^ все пишут 
про то, как живут богатые, что некоторые уделяют 
внимание ей, не боятся сильных... Деревня начинает 
на что-то надеяться...» 

«Некрасов, — говорит другой крестьянин, — это все 
равно, что нашелся бы такой мужик, с громадными спо¬ 
собностями, с русокими мужицкими болями в груди, 
[который] взялся бы этак и отписал свое русское нутро- 
и показал бы его своим бр ать ям - м ужик а м: «смотрите¬ 
ле на себя!» 

А оно, это нутро, заражает и воспламеняет, и не к 
дурному, а к хорошему». 

Вот -в заключение выдержки из письма человека, по¬ 
знакомившегося с Некрасовым... в тюрьме, в грозные 
1905—6—7-ые годы: 

«Для многих была — тюрьма, но для нас, крестьян,—* 
«народный университет». 

«Там и мне пришлось более широко ознакомиться с 
поэзией Некрасова и Никитина , которых не только я, 
но почти все поголовно, не исключая и неграмотных, 
изучали наизусть. 

Когда кто-нибудь декламировал Некрасова и Ники¬ 
тина, вся камера вставала на ноги и хором пела. 

Старичкіи-крестьяне от умиления чуть ли не целова¬ 
ли тех, которые удачно декламировали. 

Некрасовым начинался и кончался день». 

Пока что, однако, более свободный доступ к народ¬ 
ной массе для Некрасова закрыт, закрыт наследниками 
его литературных прав. 

Существующее издание произведений поэта расцене¬ 
но слишком дорого, не по карману массе 2 . 



ДОЛЯ ЖЕНЩИНЫ-КРЕСТЬЯНКИ 1 


Женщина-крестьянка так же, как и женщина-рабо¬ 
чая, давно уже «равноправна» перед трудом: я та и 
другая до пота и крови трудятся наравне с мужчинами. 

Издавна женщина-крестьянка делает мужскую кре¬ 
стьянскую работу или свою, женскую, которая не легче 
мужской: жнет и сеет, в лес за дровами ездит, за ско¬ 
том ходит, порядок .во дворе и избе ведет. 

Издавна в народной песне долюшка женская пред¬ 
ставлена горькой-прегорькой: тут уж, не говоря о тру¬ 
де, много было и другой беды: преследования помещи¬ 
ков, побои темного, пьяного мужа, болезни от родов, 
переутомление во время беременности и прочее... 

Тяжела доля женщины-крестьянки, пожалуй — тяже¬ 
лее и мужицкой. Недаром певец народного горя Н е- 
к р а с о в сказал: 

Доля ты !—русская долюшка женская! 

Вряд ли труднее сыскать. 

Немудрено, что ты вянешь без времени, 

Все выносящего русского племени 

Многострадальная мать ! 2 

Нигде лучше, нигде сильнее не представлена доля 
женщины-крестьянки, как именно у этого певца. 

Много написал он о русской крестьянке стихов — 
сильных, красивых, горьких печалью своею и. правдой. 

В ее каждодневном труде: 

...Некогда 

Ни думать, ни печалиться... 



Поешь — когда останется 
От старших да от деточек А 

В стихах «Мороз-Красный Нос» мужик замерзает в 
поле. И вот, когда «Лрокла засьшали землей», жене: 

Хотелось детей приласкать, 

Да времени нету на ласжи. 

К соседке вдоіа их свела 
И тотчас, на том же савраске 
Поехала в лес то дрова 4 . 

Поехала — и тоже погибла, на работе, ради куска 
черствого хлеба для сиротинок. 

А вот — другая: 

... покойница 

всю жизнь о соли думала: 

Нет хлеба—у кого-нибудь 
Попросишь, а за соль 
Дать надо деньги чистые ... 5 

И всю жизнь мыкается несчастная, чтобы тяжелым 
трудам спасать семью — детишек малых — от голода и 
холода. Мужик — то своим делам, а у бабы —и того 
больше: много ів хозяйстве дыр, о которых муж и не 
ведает, а заткнуть их надо. 

И при хорошем муже — жизнь не рай, а если попа¬ 
дется немного «с крутым нравом» — тогда совсем ад. 

Другой іпевец крестьянской жизни, сам «изведавший 
пучину горя, — іН икитин, зная долю женскую, тоже 
много писал о ней. 

Вот, например, дитя говорит матери своей: 

И вечор все пряла 
И теперь сидишь. 

А она в ответ: 

().\, мой ненаглядный, 

Прясть-то нет уж сил!* 

Нету сил — а надо. Надо работать, чтоб спасти от 
погибели дом, в котором: 

Душный воздух, дым лучимы, 

Под ногами сор. 
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Сор на лавке, паутины 
По углам узор. 

Закоптелые полати,— 

Черствый хлеб, вода, 

'Кашель пряхи, плач дитяти... 

О, нужда, нужда ! 7 

Такова долюшка женская по описанию певцов кре¬ 
стьянского горя в старое время. 

Лучше ли она теперь? 

Лучину заменила керосиновая коптилка, ну, а осталь¬ 
ное? ; —Да, кажись, все попрежнему: тот же тяжелый 
труд, те же заботы о хозяйстве, грызущие душу, съеда¬ 
ющие тело. 

А станет ли лучше «долюшка женская», крестьянская, 
в 'будущем? 

Ждать ли .крестьянке солнца светлого, безголо дицы, 
бесхолодицы? Будет ли вперед ей легче?.. 

Будет! 

Вот уже поднимаются одна за другой их сестры — 
работницы на фабриках и «в мастерских, забитые нуж¬ 
дой, мастерами и хозяевами. 

Сегодня все они — по всему свету — празднуют свой 
«женский дейь» — день надежды на хорошую жизнь, 
день взаимного соединения и борьбы всех женщин-ра- 
ботниц за то, чтоб жизнь их стала лучше, а труд легче. 

Пройдет время —и женщина-крестьянка потребует 
своего, начнет бороться за с'вои права. 


Сергей Кр*. 



Н. Г. ПОМЯЛОВСКИЙ * 

К пятидесятилетию со дня его смерти. 

(5 октября 1863 г. 5 октября 1913 г.). 

После мрачных лет николаевского царствования, пос¬ 
ле крымского разгрома, ознаменовавшего собою окон¬ 
чательное крушение каторжного режима 50-х годов, 
наступила одна из немногочисленных в русской исто- 
ри эпох общественного подъема и оживления, когда 
многим казалось, что мрачные годы реакции миновали 
безвозвратно, а впереди — лишь победоносное шест¬ 
вие по пути прогресса. Действительность заставила до¬ 
вольно быстро разочароваться и показала всю несбы¬ 
точность «бессмысленных мечтаний» о чем-то новом и 
лучшем; «реформы» оказались частью бумажными, 
частью были изуродованы вскоре по их введении, или, 
как, например, «освобождение» крестьян, заключали в 
себе совсем не то, что грезилось «обществу», и были 
натравлены не « интересам народа, а к интересам клас¬ 
са помещиков;—но все же осталось самое важное: пе- 
елом совершился. Россия бесповоротно стала на путь 
капитализма, приведенная к тому естественным ходом 
экономического развития. В этом переломе — главный 
смысл и значение эпохи 60-х годов. 

Новые времена принесли с собою и новых людей. На 
смену дворянам-писателям 40-х годов в литературу 
пришел горожанин-разночинец. Впервые зазвучал в 
чей голос интеллигентного пролетария. Все возрастаю- 
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дее влияние города — вот одна из характерных особен¬ 
ностей литературы 60-х годов. В рядах новых людей, 
Гыдвинутых вперед этой эпохой, мы находим Черны- 
цевского, Добролюбова, Писарева, Некрасова, Михай- 
юва и многих других. К этой же славной плеяде при- 
іадлежал и Н. Г. Помяловский. 


Николай Герасимович Помяловский родился в 
1835 году в семье дьякона кладбищенской церкви на 
Ѵіалой Охте. Отец его был человек тихий и добрый, 

* в семье Н. Г. жилось хорошо. Отец же научил его 
грамоте* а* когда ему исполнилось 8 лет, свез *в ду¬ 
ховное училище — бурсу. 

Эта 'бурса — вот первое, что наложило неизгладимый 
:лед на душу Помяловского. Что такое бурса 40-х гт. 
>б этом хорошо говорит он сам в своих «Очер¬ 
ках» 2 , где он вывел себя под именем Карася. «Первьк 
впечатления Карася были таковы, что, не помоги Силъ- 
вич, — он превратился бы в 'подлеца или в дурака», - 
пишет Н. Г. Этого не случилось, но зато он всеми си¬ 
лами души возненавидел пнет бурсы, на каждого учи¬ 
теля смотрел как на врага, и ненависть эта осталась на 
всю жизнь. Но кроме того, бурса навсегда отвадила его 
от учения. Да и немудрено, ибо вся сущность бурсац¬ 
кого учения в то время состояла в бессмысленной зуб¬ 
режке глупых учебников и ожесточенной порке, не 
считая других «педагогических» истязаний. По (собст¬ 
венному подсчету Помяловского, он был выпорот не 
менее 400раз; впоследствии он не раз спрашивал себя: 
«пересечен я или еще не досечен?»... 

Так прошло 8 лет. В 1851 г. Н. Г. перешел в семинѵ 
рию. Тут было уже легче. Он пристрастился к чтениі 
(которое, кстати, было запрещено) и в короткое врем?і 
приобрел влияние среди семинаристов, так что, когда 
возникла мысль об издании семинарского журнала, он 
был -выбран редактором. Но учение по-прежнему шло 
плохо. Преподавание в семинарии велось так же бес¬ 
смысленно, как и в дух [овном] училище, и отбивал- 
всякую охоту к науке. Н. Помяловский окончил курс 
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предпоследним, а начальство так и осталось при убеж¬ 
дении, что он дурак и негодяй. 

После 14-ти лет учения Н. Г. вышел в жизнь без вся¬ 
ких знаний, но уже с надломленной душой и разочаро¬ 
ванием в своих силах. Он снова поселился на Охте и 
решил заняться воспитанием брата; «сам* погиб,—гово¬ 
рил он,—но б-рату погибнуть не дам и в бурсу не пу¬ 
щу». Тогда же начал он писать небольшие очерки и, 
после долгих колебаний, отнес один из них, «>Вукол»\ 
в журнал. Успех был полный, и это окрылило Помя- 
ювского. Он принялся за работу и новую повесть — 
«Мещанское счастье» — отнес уже в «Современник» 5 . 
Там он познакомился с Чернышевским. 

Знакомство с Чернышевским привело Н. Г. в востор¬ 
женное состояние, и с этого времени начинается самый 
деятельный период его жизни. За какие-нибудь два го¬ 
да он написал роман «Молотов» 6 , «Очерки бурсы» и сде¬ 
лал много набросков для большого романа «Брат и се¬ 
стра» 7 . Но подъем духа продолжался недолго*. Наследие 
бурсы давало себя знать. К нему присоединились неудачи 
личной жизни. Н. Г. стал пить, и все усилия друзей оття¬ 
нусь его от пьяной жизни не привели ни к чему. 5-то 
октября 1863 года его не стало. Он умер всего 28-ми лет. 


В своих сочинениях Помяловский был ярким пред¬ 
ставителем «новых людей» в литературе. Он не жало- 
зал барство, резко отзывался о нем, сознательно отст¬ 
ранялся от всякого общения с ним как в жизни, так и 
з литературе. 

— Где нам в барство лезть! — говорил он. — Не тем 
пахнем, да и жизнь-то была у «ас не барская; друг 
фуга не поймем. 

Но зато каждую новую силу, выходящую из низов, 
Н. Г восторженно приветствовал: 

— Вот это наши трогаются! — радовался он. — На 
барство-то рассчитывать нечего; а вот ужо, погоди, 
наши выставят свои силы, не то будет!.. 

Целью своей работы он ставил выяснение и выстав- 
іение на показ «образованному обществу» всего того, 
что делается в низах, Среди городской нищеты. 
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— Надоело мне это подчищенное человечество,— 
твердил он.—Я хочу узнать жизнь во всех ее видах, 
хочу видеть наши общественные язвы, наш разбитый, 
изможденный нуждою люд, на который никто смотреть 
не хочет. 

И прибавлял: 

— Вот ужо выставлю эти картинки на показ нашему 
обществу, — пустъ полюбуются. 

Из этих 'немногих строк ясно обрисовывается перед 
нами облик писателя-гражданина, писателя-демократа. 


20-го ноября 1861 года на свежей могиле Н. А. До¬ 
бролюбова Некрасов сказал следующие слова: 

«Бедное детство' в доме бедного священника; бед¬ 
ное полуголодное учениц; потом четыре года лихо¬ 
радочного неутомимого труда и, наконец, год за гра¬ 
ницей, проведенный в предчувствиях смерти, — вот и 
«вся биография Добролюбова»... 

-Бели откинуть год за границей, то в этих же немно¬ 
гих словах уместится и вся жизнь Н. Г Помяловского, 
этого раннего буревестника русской демократии, ко¬ 
торому темная сила й насилия так безвременно подре¬ 
зали могучие крылья... 

П. Рябовский 8 . 
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л. в. ЗАСодамский 1 

Вчера скончался известный писатель-народник 
П. В. Засодимский 2 . 

Покойный является последним из славного кружка 
русских беллетристов, где он работал наряду с Глебом 
Ус пенс к иму-Златоврат с к и м 3 и другими. 

Широкую Литературную известность П. В. Засодим¬ 
ский приобрел своею «Хроникой села Смурина», печа¬ 
тавшейся в «Отечественных записках» 4 . 



САЛТЫКОВ-ЩЕДРИН 1 

[С т а т ь я пер в а я] 

В этом году, 28 апреля, исполнится 25 лет со дня 
смерти Михаила Евграфовича Салтыкова, известного 
в литературе под именем Николая Щедрина. 

Щедрин не был пролетарским писателем: он умер 
в 1889 г [оду], когда движение сознательного пролета¬ 
риата едва зарождалось. Но из числа непролетарских 
писателей Щедрин принадлежит к тем немногим, па¬ 
мять о которых будет дорога и священна для всех со¬ 
знательных рабочих, как дорога для них память о Бе¬ 
линском, Добролюбове, Некрасове, Глебе Успенском. 

Родился Щедрин в 1825 году 2 , в семье богатого 
тверского помещика, при крепостном праве. Но из 
родного дома вынес он глубочайшую и непримиримую 
ненависть к крепостничеству и горячую любовь к угне¬ 
тенным, забитым крестьянам и дворовым. 

Воспитывался Щедрин, как сын богатого дворянина, 
в одном из тех учебных заведений % в которых бога¬ 
тые дворянские сынки специально подготовлялись к 
быстрой чиновничьей карьере и к занятию высших 
государственных должностей. Но из этого учебного 
заведения Щедрин вынес самое отрицательное отно¬ 
шение к дворянской молодежи, призванной править 
российским государством. 

Поступив по окончании курса в министерство на 
службу 4 , Щедрин, вместо быстрой чиновничьей карь- 



еры, сделал быстрое путешествие в Вятку 5 , под над¬ 
зор полиции. 

Ссылка для Щедрина была не совсем похожа на те¬ 
перешнюю: в виде наказания он был назначен совет¬ 
ником вятского губернского правления, то есть стал 
одним из высших губернс’:их чиновников. Но из этой 
должности он вынес отрицательное отношение к выс¬ 
шей губернской администрации и сочувствие к мел¬ 
кому, приниженному чиновнику и ко всей городской 
и деревенской бедноте. 

После Вятки 0 Щедрин еще некоторое время служил 
управляющим казенной палаты и вице-губернатором 1 . 
Но затем бросил всякую службу', чтобы целиком от¬ 
даться литературе. Вместе с Некрасовым он стал во 
главе редакции самого лучшего журнала 70-х годов— 
«Отечественных записок». 

В апреле 1884 года «Отечественные] зал [иски]» [бы¬ 
ли] закрыты за вредное направление. Щедрин остался 
не у дел. Он был уже в это время стариком с сильно над¬ 
ломленным здоровьем. Около пяти лет еще мыкался он 
по разным журналам и очень тяготился тем, что при¬ 
ходится работать в «чужом месте». А 28 апреля 1889 го¬ 
да он скончался от мучительной болезни, на 64 году 
жизни. 

Похоронен Щедрин в Петербурге на Волковой клад¬ 
бище, как раз возле третьей церкви от входа с Рас- 
станной улицы, рядом с Тургеневым. На памятнике — 
бюст Щедрина. Сознательные петербургские рабочие 
должны знать и будут знать дорогу к этой славной 
могиле неутомимого защитника народных прав, десят¬ 
ки лет боровшегося не только против крепостничества, 
насилия, произвола и эксплоатации высших кругов, но 
и против забитости, несознательности и недостаточной 
солидарности самих угнетенных. 


Щедрин больше всего известен как писатель-сатирик: 
он едко, зло и беспощадно осмеивал помещиков-кре- 
постников, и чиновников, и нарождавшуюся в его 
время буржуазию. На самом же деле Щедрин ценен не 
только своим смехом, но и .правдивым, серьезным они- 



санием жизни всех слоев населения, начиная от времен 
крепостного права и кончая восьмидесятыми годами 
минувшего века. 

И еще более ценен Щедрин, если поставить вопрос: 
с какой целью описывал и с какой точки зрения рас¬ 
сматривал Щедрин все явления русской жизни? 

Нужно иметь в виду, что Щедрин был не только бел¬ 
летристом, но и публицистом: в его сочинениях посто¬ 
янно беллетристика перемешана с публицистикой. 

И вот, рассматривая вместе и публицистику, и бел¬ 
летристику Щедрина, ясно видишь, что автор целиком 
стоит на страже интересов самых обездоленных слоев 
населения, — и, главным образом, на страже интересов 
крестьянства. 

О пролетариате в те времена мало еще думала даже 
самая передовая интеллигенция. Сам о себе пролета¬ 
риат не заявлял. И черносотенцы и либералы того вре¬ 
мени постоянно высказывали радость, что в России 
будто бы нет пролетариата и что поэтому у нас иму¬ 
щим классам не грозит рабочее движение, а крестья¬ 
нин будто бы обеспечен земельным наделом и уса¬ 
дебной собственностью. По этому поводу Щедрин 
возражал: 

— Да, пролетариата нет; но загляните в деревни, 
даже подстоличные, и вы увидите -сплошные массы 
людей, для которых, например, вопрос о лишней по- 
лукопейке на фунт соли составляет предмет мучитель¬ 
нейших дум и для которых даже не существует вовсе 
вопроса о материальных удобствах; вы найдете тысячи 
бесприютных бобылок, весь годовой бюджет которых 
заключается в 15—20 рублях, с трудом вырабатывае¬ 
мых мотанием бумаги. А пролетариата нет! 9 

Позже Щедрин вновь возвращался к вопросу о ка¬ 
питализме и пролетариате. Он задевал и народников, 
когда писал: 

«И еще говорят: в России не может быть пролета¬ 
риата, ибо у нас каждый бедняк есть член общины и 
наделен участком земли». Но при этом забывают ме¬ 
щан и дворовых. «Вместо того, чтобы уверять еще, что 
вопрос о распределении уже разрешен нами на прак¬ 
тике, мне кажется, приличнее было бы взглянуть в 



глаза Колуіпаевьгм и Разуваевым (то есть деревенским 
кулакам и мироедам. — А . В.) и разоблачить детали 
того кровопийственного процесса, которому они пре¬ 
даются... А то выдумали... мы того гляди политическую 
экономию совсем упраздним. Так и упразднили... 
упразднители!» 10 

Щедрин вовсе не разделял надежд народников на 
общину; он высказывался против насильствен¬ 
ного разрушения общины, но в то же время писал, 
что община «не только не защищает деревенского му¬ 
жика от внешних и внутренних неурядиц, но сковы¬ 
вает его по рукам и ногам. Она не дает простора ни 
личному труду, ни личной инициативе, губит в самом 
зародыше в-сякое проявление самостоятельности и в 
заключение * отдает в кабалу или выгоняет на улицу 
слабых, не успевших заручиться благорасположением 
мироеда. Было время, когда надеялись, что община 
обеспечит хоть кусок хлеба слабому члену, но нынче 
и эти надежды рассеялись. Оставленные наделы, по¬ 
кинутые и заколоченные избы достаточно свидетель¬ 
ствуют о сладостях деревенской жизни. Куда девались 
обитатели этих опустелых изб?» 1х 

Как видите, вопрос о пролетариате вновь и вновь 
поднимался Щедриным в то время, когда еще и со¬ 
циал-демократия в России не народилась. Народники 
в те времена доказывали, что в России невозможен 
капитализм («упраздняли политическую экономию»), а 
Щедрин мучительно думал над вопросом: где же та на¬ 
родная масса, которая смогла бьг солидарно выступить 
в защиту своих интересов?—и как бы намечал ответ: 

— Сдается, что придется еще пережить эпоху чума- 
зовского торжества («чумазыми» Щедрин называл на¬ 
рождающуюся буржуазию, преимущественно деревен¬ 
скую.—* [А. Б1)—чтобы понять «сю глубину обсту¬ 
пившего массы злосчастия. А что чумазый будет дер¬ 
жаться за свое торжество упорно — за это ручаются 
его откровенно-нахальные замашки и самоуверенная 
бессовестность 12 . 

Как видим, хотя Щедрин состоял в редакции народ¬ 
нического журнала, его никак нельзя назвать народ¬ 
ником. 
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Еще меньше можно считать его либералом. Редко 
кто, кажется, издевался так беспощадно над либера¬ 
лами, как Щедрин. Это издевательство вызывалось 
различием во взглядах на способы борьбы за освобо¬ 
ждение, или, как, может быть, сказали бы в наше 
время, разногласием в вопросах тактики. 

Вопрос об этих разногласиях и об отношении Щед¬ 
рина к либералам возможно выяснить только в связи 
с выяснением взглядов Щедрина на роль обществен¬ 
ных идеалов и на способ проведения их в жизнь. Эти 
взгляды мы постараемся выяснить в следующей ста¬ 
тье 13 . 

А. Витимский 14 . 



САЛТЫКОВ-ЩЕДРИН 

[Статья вторая ] 13 

Пролетариат верит в будущее. Он угнетен, обездо¬ 
лен. Но он знает, что будущее принадлежит ему. «По¬ 
терять он может только цепи, завоюет же он весь 
.мир» 1в . 

В поисках будущего пролетариат уясняет себе тот и 
справедливый общественный строй, при котором не 
будет ни эксплоатаціи, ни угнетения человека челове¬ 
ком. Это—стрюй идеальный; а служение наилучшему 
будущему есть служение идеалам. 

Классы, уже достигнувшие господства, напротив, бо¬ 
ятся будущего, боятся потери своего права» на экспло- 
агацию и угнетение. Поэтому они—враги и ненавист¬ 
ники «всяких идеалов. 

Понятно, что и писатели, ставившие своей целью 
борьбу за идеалы, ненавистны ^господствующим клас¬ 
сам и дороги пролетариату. 

Одним из самых ярких борцов за идеалы является 
Салтыков-Щедрин. 

Общество без идеалов представлялось Щедрину 
«массой бродячих элементов» 17 ; это или совсем без¬ 
надежное общество, или же еще не вышедшее из до¬ 
исторической эпохи. Вопрос об общественных симпа¬ 
тиях и идеалах становится, по Щедрину, единственным 
исходным пунктом для оценки людей. Отсутствие 
идеалов означает низменность стремлений. 
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Когда идеалы меркнут, жить становится мучительно; 
остается только бороться и погибать: это избавит от 
душевной пустоты и наполнит сердце сознанием испол¬ 
ненного долга, ибо не все лучи света погибнут, а часть 
их прорежет мрак и даст исходную точку для гряду¬ 
щего обновления. 

Лучшая часть жизни Щедрина, по его признанию, 
заключалась в борьбе за идеалы, за будущее. «Не по¬ 
грязайте в подробностях настоящего, но воспитывайте 
в себе идеалы будущего, ибо это — солнечные лучи, 
без которых мир обратился бы в камень. Не давайте 
окаменеть и сердцам вашим! Вглядывайтесь часто и 
пристально в светящиеся точки будущего: они не ото¬ 
рваны от прошлого и настоящего, а являются резуль¬ 
татом всего лучшего и человечного» 18 . 

Создавая идеалы будущего, мысль отсекает все злые 
и темные стороны, под игом которых изнывает чело¬ 
вечество. Служение идеалам дает убежище от всевоз¬ 
можных невзгод, от злобы и безобразия. 

Что такое жизнь без идеалов? Это — «совокупность 
развращающих мелочей, и только!» 

По Щедрину, ненавистник идеалов—Негодяй. Поро¬ 
дила Негодяя современная умственная и нравственная 
муть, а укрепило его шкурное малодушие. Бесстыжими 
глазами взирает на все Негодяй. Если вы скажете ему: 

— Человеческое общество не может питаться одной 
изменой: оно обязано сеять семена будущего! 

То Негодяй ответит: 

— Будущее может занимать только опасных мечта¬ 
телей! Человек должен руководиться не требованиями 
разума и совести, которые увлекают его на путь идеа¬ 
лов, а скромным охранительным инстинктом 19 . 

Рядом, в одних рядах с Негодяем, стоят господа 
Молчалины, устроители одной своей личной жизни, 
герои умеренности и аккуратности. 

Молчалины порождены приниженностью, робостью, 
забитостью. Пускай кровь льется рекой, пусть челове¬ 
чество погрязает в іпучине духовной и нравственной 
нищеты — ни до чего нет дела служителям своего лич¬ 
ного «я», — лишь бы не были задеты их мелкие ин¬ 
тересы, составляющие область умеренности и аккурат- 
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ности; для защиты этих мелких интересов Молчал ины 
допускают все средства: унижение, злобу, месть, пре¬ 
дательство 20 . 

Молчалины и Негодяи называют идеалы мечтаниями* 
утопиями, бреднями. Щедрин им возражает: 

— До сих пор раздаются обвинения в бреднях. Не¬ 
ужели мы еще недостаточно измельчали и опошлели? 
Неужели мы мало кричали: не нужно широких задач? 
Мы до такой степени восчувствовали, что нигде, кроме 
навозной кучи, уж и не чаем обрести жемчужное зерно !; 

— Слово «утопия» наводит страх на тех, кому нуж¬ 
ны страшные слова, чтобы скрыть свою духовную ни¬ 
щету. Во всяком благоустроенном обществе полага¬ 
ются: воры, доносчики, лицемеры, клеветники, граби¬ 
тели; а прочее все — утопия! Как ни восставайте про¬ 
тив утопий, а без них плодотворная умственная жизнь 
невозможна. Разум заглядывает вперед. В этом вся 
тайна успехов человечества. Нужно только, чтобы уто¬ 
пия не была оторвана от жизни и не погружалась а 
подробности аі . 

Специально о молодежи Щедрин добавлял: 

— Кто в двадцать лет не желал и не стремился к 
общему .возрождению, про того трудно даже оказать, 
что у него было когда-нибудь сердце, способное со¬ 
чувствовать и сострадать 22 . 

И о мечтаниях: 

— Они неизбежны; без них самое представление а 
молодости не может считаться правильным. Против¬ 
ники «мечтаний» и защитники «дела» рожна требуют. 
г оворить, критиковать, "мыслить — мечтание! Но в та¬ 
ком случае зачем же сами они говорят, а не мычат? 2 * 

Каким же способом следует служить идеалу? Нужно 
ли ставить задачу во всей ее полноте и итти к цели 
прямо своей дорогой? Или полезнее смотреть по сто¬ 
ронам, итти на уступки, на соглашения с отжившим 
миром? 

— Не вдруг!—говорят многие. Но, твердя это,— 
возражает Щедрин,— можно при одних словах и 
остаться. 

— Наше время не время широких задач,—провоз¬ 
глашали либеральные политики. 
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— Разве это не довольно погано?—(возражал Щед¬ 
рин:— И это говорится в такую минуту, когда ни ши¬ 
роким, ни каким задачам доступа в литературу нет! 
Растолкуй, что это такое: отупелость, отвиливание или 
просто грубость? Тут и скудоумие, и распутство, и же¬ 
лание сказать нечто приятное! 24 

•По (поводу сужения задач Щедрин писал: 

— Не обеспечив широкой и прочной постановки во¬ 
просов, мы тем самым лишаем себя возможности сво¬ 
бодно обсуждать и подробности. В результате — или 
беспутное блуждание без цели и плана, или беспре¬ 
рывный выход из тех границ, которые мы сами себе 
назначили... При таких условиях первоначальная го¬ 
рячка деятельности должна уступать место равноду¬ 
шию 2Г> . 

.А по поводу проповеди уступок Щедрин отрезал: 

— Люди, деятельность которых основана на уступ¬ 
ках и нравственном сводничестве, не уважаются 20 . 

В одном из рассказов выведен писатель Крамольни¬ 
ков, который говорит о себе в минуту раскаяния: 

— Я искал чистых струй, а вместо того удовлетво¬ 
рялся словами: подождите! погодите! Я повторял: на¬ 
ше время — не время широких задач! Я был. малоду¬ 
шен. Мало того: я был постыден! Я изменил большим 
убеждениям и примирился с малыми. Это нечестно! 
Вместо того, чтобы итти широким, вольным путем, я 
предпочел окольные тропинки; вместо того, чтобы 
вступить воротами, я удовольствовался заглядыванием в 
щелку... как раб! Я думал, что это знаменует мудрость, 
а на поверку вышло, что это была громадная, непо¬ 
правимая глупость... Я был не только постыден, но и 
глуп. Глуп — это больнее всего!.. К сожалению, многие 
из вас думают, что можно до такой степени умалиться, 
стушеваться, исчезнуть, что самая суровая действи¬ 
тельность не выдержит и поступится хоть забвением. 
Тщетная надежда! Вы надеетесь, что норы, в которые 
вы спрятались, не выдадут вас. Выдадут, господа! Сты¬ 
дитесь! Вспомните, что вы люди! Вспомните, что в из¬ 
вестных случаях отсутствие мужества равносильно пре¬ 
дательству! 27 
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Щедрин был 'великим художником. Его -сила заклю¬ 
чалась в сатирическом и беллетристическом таланте. 
Но эта сила увеличилась вдесятеро его убежденно¬ 
стью, — тем, что он писал не ради (писания, а боролся 
за будущее, отдавал свой талант на служение идеалу. 

Во имя идеала он беспощадно отрицал старый мир 
гнета и экотлоатации и презирал всякую 'попытку усту¬ 
пок, протестовал против урезывания задач и іпрютив 
окольных путей: лучше гибель, чем отступничество или 
умаление своих идеалов. 

Такова основа щедринской беллетристики, щедрин¬ 
ской сатиры. Понятно поэтому, что Щедрин не мог 
относиться мягко к уступчивости и половинчатости 
либералов. 

Но о либералах — в следующий раз. 

А. Витимский 5 *. 


Ій Дооктябрьская «Правда* 
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ГОДОВЩИНА СМЕРТИ ЩЕДРИНА 1 

Завтра, 28 апреля, исполнится 25 лет со дня смерти 
великого русского писателя-сатирика Михаила Евгра¬ 
фовича Салтыкова (Щедрина). В № 60 «Пути правды» 
от 13 апреля мы отчасти уже познакомили читателей 
с образом Щедрина 

Сегодня мы печатаем второй фельетон о Щедрине 
и отрывок «из его книги «За рубежом» под названием 
«Торжествующая свиньи» а . 

Напоминаем, что могила Салтыкова находится на 
Волховом кладбище, как раз возле третьей церкви от 
входа с Расстанной улицы. На памятнике — бюст Щед¬ 
рина 4 
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РАССКАЗ ЩЕДРИНА 1 


28 апреля исполнится 25 лет со дня смерти Щедрина. 
Чтобы познакомить читателя с произведениями этого 
писателя, мы печатаем его рассказ; этот рассказ, ко¬ 
нечно, не имеет в виду газеты «Правда», так как он 
написан в 1883 году, а «Правда» закрыта в 1913 году-. 
Рассказ называется: 

ТОРЖЕСТВУЮЩАЯ ,СВИНЬЯ 
ИЛИ 

РАЗГОВОР СВИНЬИ С ПРАВДОЮ 
Действующие лица: 

Свинья — разъевшееся животное; щетина ощери¬ 
лась и блестит, вследствие беспрерывного обхождения 
с хлевной жидкостью. 

■Правда — особа, которой по штату полагается 
быть вечно юною, но уже изрядно побитая. Прикрыта, 
по распоряжению начальства, лохмотьями, сквозь ко¬ 
торые просвечивает нагота. 


Действие п роисхо ди т в к л ев у. 

Свинья (кобенится). — Правда’ ли, сказывают, на 
небе-де солнышко светит? 

Правда. —Правда, свинья. 

Свинья. — Так ли, полно? Никаких я солнцев, жи¬ 
вучи в хлеву, словно не видывала? 



‘Правда. — Это оттого, свинья, что когда природа 
создавала тебя, то, создаваючи, приговаривала: не ви¬ 
дать тебе, свинья, солнца красного! 

Свинья.— Ой ли? А по-моему, так все эти солн¬ 
ца— одно лжеучение... 

Правда (безмолвствует и сконфуженно поправляет 
свои лохмотья. В публике раздаются голоса: «Правда 
твоя, свинья! лжеучения! лжеучения!»). 

Свинья. — Правда ли, будто в газетах печатают: 
свобода-де есть драгоценнейшее достояние человече¬ 
ских обществ? 

Правда. — Правда, свинья. 

Свинья. — А по-моему, так и без того у нас сво¬ 
боды по горло. Вот я безотлучно в хлеву живу и — 
горюшка мало. Что мне! Хочу — рылом в корыто утк¬ 
нусь, хочу — в навозе кувыркаюсь... какой еще сво¬ 
боды нужно? Изменники вы, как я на вас погляжу... 
ась? 

Правда (вновь старается прикрыть наготу. Пуб¬ 
лика гогочет: «Правда твоя, свинья! Изменники, измен¬ 
ники!» Некоторые из публики требуют, чтобы Правду 
отвели в участок. Свинья самодовольно хрюкает). 

Свинья.—Зачем отводить в участок? Ведь там 
для проформы подержат да и выпустят... Намеднись 
я в одной газете вычитала: оттого-де у нас слабо, что 
законы только для проформы пишутся. 

Правда. — Так ты и читаешь, свинья? 

Свинья.—Почитываю. Только понимаю не так. 
как написано. Как хочу, так и понимаю! (К публике.) 
Так вот что. други! В участок мы ее не отправим, а 
своими средствами... Сыскивать ее станем... сегодня 
вопросец зададим, а завтра—два. ( Задумывается.) Сра¬ 
зу не покончим, а постепенно чавкать будем. (Свинья 
подходит к Правде, хватает ее за икру и начинает чав¬ 
кать.) Вот так! 

Правда (пожимается от боли; публика грохочет. 
Раздаются возгласы: «Ай да свинья! Вот так затей¬ 
ница!»). 

Свинья. — Что? Сладко? Ну, будет с тебя! Теперь 
сказывай: где корень зла? 



Правда (растерянно). — Корень зла, свинья ? Ко¬ 
рень зла... корень зла (решительно и неожиданно для 
самой себя) в тебе, свинья! 

Свинья (рассердилась). — А! Так ты вот как пого¬ 
вариваешь! Ну, теперь только держись! Правда ли, 
сказывала ты: общечеловеческая-де правда против око- 
лодочно-участковой не в пример превосходнее? 

Правда (стараясь изловчиться). — Хотя при изве¬ 
стных условиях жизни невозможно отвергать... 

Свинья. — Нет, ты хвостом не верти! Сказывай 
прямо! Точно ли, по мнению твоему, есть какая-то осо¬ 
бенная правда, которая против околодочной превос¬ 
ходнее? 

Правда.—Ах, свинья, как изменнически-подло... 

Свинья. — Ладно, об этом мы после поговорим! 
(Наступает плотнее). Сказывай дальше. Правда ли, что 
ты говорила: законы-де одинаково всех должны обес¬ 
печивать?.. Об каких это законах ты говорила? По ка¬ 
кому поводу И кому в поучение разглагольствовала? 
ась? 

П р а в да. — Ах, свинья! 

Свинья.—Нечего мне «свиньей»-то в рыло ты¬ 
кать! Знаю я и сама, что свинья. Я — Свинья, а ты — 
Правда. А нутко, свинья, погложи-ка Правду! (Начи¬ 
нает чавкать. К публике.) Любо, что ли, молодцы? 

Правда (корчится от боли. Публика приходит в 
неистовство. Слышится со всех сторон: «Любо! Нажи¬ 
май, свинья, нажимай! Гложи ее! Чавкай! Ишь ведь 
распостылая, еще разговаривать вздумала!»). 

На этом разговор был прерван. В хлеву поднялся 
такой гвалт, что до слуха лишь смутно долетало: «пра¬ 
вда ли, что в.университете»... «правда ли, что на жен¬ 
ских курсах»... «Давай, братцы, ее своим судом су¬ 
дить... народным!!» 
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КУЛЬТУРНЫЕ ЛЮДИ И НЕЧИСТАЯ СОВЕСТЬ 1 


В последнее время много говорят о культурности и 
культурных людях. 

Культурность или культурное состояние — это про¬ 
тивоположность дикости и тюлудикости; это — высшая 
форма жизни, и потому- саміа по себе вещь очень хо¬ 
рошая, к которой нужно стремиться. 

Но всякую хорошую вещь можно запакостить, иска¬ 
зить. 

И сейчас у нас слово «культурность» начинает по¬ 
ниматься в искаженном виде. То же, что лет 40—50 
назад. 

Пятьдесят лет назад, около 1861 года, было время, 
которое многими считается эпохой пробуждения сове¬ 
сти среди высших классов в России. Но скоро совесть 
оказалась не ко двору и заменилась ттроповедью «куль¬ 
турности»: явились «культурные люди». 

Чуткий писатель того времени, Щедрин, тотчас отме¬ 
тил это; он-писал: 

«Каким это образом культурный человек вдруг слов¬ 
но из земли вырос?.. И даже заслуги особенные -вы: 
думали, которые о культурности несомненно свиде¬ 
тельствуют: «я, мол. из тарелки ем, а Иван мой из 
плошки». Глуп-глуп, а культурность свою очень тонко 
понимает. «У меня, говорит, в деревне и зальце в до¬ 
мике есть, и палисадничек, и посуда, и серебрецо, и 
сплю я на матраце, а не на войлоке—сейчас видно, что 
культурный человек живет! А мужик что! Намеднись 



у нас на селе у крестьян мальчику тараканы нос выели, 
а у меня, брат, тараканы только на кухне живут!» 

В эпохи общественного подъема, как известно, це¬ 
нятся в человеке такие качества, как ум, способности, 
знания, умение, честность, солидарность, человечность, 
самоотверженность — вообще все то, что возвышает 
человека. Это и есть культурность в лучшем смысле 
слова. 

Но теперь, при упадке, — на место истинной куль¬ 
турности буржуазная интеллигенция подставляет бур¬ 
жуазную сытость. Возвышающие человека качества 
оказываются не нужны ей. И на теперешней «куль¬ 
турности» объединяются глупый и умный, честный и 
негодяй, бывший борец и предатель, бывшие левые и 
черносотенцы: были бы только деньги на сытую 
жизнь, — а чтобы есть вкусно, спать мягко, а вечер 
проводить в «культурных» увеселительных местах,— 
как и на то, 


Чтобы рожать детей,— 

Кому ума не доставало? 

Цепляясь за такую культурность, интеллигент бы¬ 
стро лезет в гору по части приобретения денег и в то 
же время по части продажи своего времени, своей ин¬ 
теллигентности, своей совести. Про таких «культурных 
людей» Щедрин писал: 

«Сегодня приятель, а завтра разрешил ему Солитер 
(генерал) за каблук своего сапога подержаться, — он 
уж от вчерашних друзей рыло воротит» *. 

Чтобы вести «культурную жизнь» в буржуазном об¬ 
ществе, нужно или самому быть эксплоататором. или 
держаться за каблук сапога крупного эксплоататора. 
Для совести это положение незавидное; вот и прихо¬ 
дится оправдываться; обманывать себя и других: де¬ 
скать, не ради низкой цели держусь за каблук сапога 
Солитера, а ради «культуры», потому что я «культур¬ 
ный человек». 

Вот почему в настоящее время, если слышишь, как 
интеллигент кичится культурой или фыркает на не¬ 
культурность рабочих и крестьян, то знайте: этот че- 
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ловек или уже совершил измену или замыслил ее в 
сердце своем и готов продаться за сытую жизнь. 

А рабочим совсем не к лицу повторять эти лицемер¬ 
ные речи о культуре людей с нечистой совестью; их 
дело — думать о сознательности и солидарности. Тогда 
придет к ним сама собой истинная культурность. 

А. Витимский \ 



19-е ФЕВРАЛЯ и КРЕПОСТНОЕ ПРАВО 1 


Крепостное .право отменено 19 февраля 1861 года. 
Умерло ли крепостное право? 

Этот вопрос не раз ставил покойный Салтыков-Щед¬ 
рин, один из величайших русских демократических, 
писателей XIX века. И каждый раз он отвечал: «Нет, 
крепостное .право не умерло 1 Крепостное право устра¬ 
нено, но оно еще живо в душах .наших»,—писал он 
через 10 лет после 19 февраля 2 . — «Крепостное право 
упразднено, но оно еще не сказало своего последнего* 
слова,—.повторяет Салтыков-Щедрин через 5 лет,— 
обыкновенно, говоря о нем, разумеют только отноше¬ 
ния помещиков к бывшим крепостным людям, но тут 
только одна капля его... капля устранена, а крепостное 
право осталось» 3 . 

«И перёд самой смертью своей, когда уже был от¬ 
празднован (вернее: запрещен) 25-летний юбилей 
19 февраля, Салтыков .писал: 

«Крепостное право проникало не только в отношения 
между поместным дворянством и подневольной мас¬ 
сой, но и во все вообще формы общежития, одинаково 
втягивая все сословия в омут унизительного бесправия, 
всевозможных изворотов лукавства и страха пред пер¬ 
спективою быть ежечасно раздавленным» 4 . Крепостное 
право, издыхая, отравило собою и новое время. 

Если вы, читатель, в наши дни не живете «пред пер¬ 
спективою быть ежечасно раздавленным», если ваши 
права, ваша личность, ваше слово, ваша совесть огра- 



ждены от произвола, то, конечно, вы не должны со¬ 
глашаться с Салтыковым, что остатки крепостного 
права еще живут. Если же ваша личность не огражде¬ 
на, то Салтыков и поныне остается прав. 

В чем же причина долговечности крепостничества? Не 
в самом ли способе его отмены? Салтыков отмечал 
противоречие: «Ненавистники реформы являются глав¬ 
ными ее исполнителями, а люди, сочувствующие ей, 
обзываются коммунистами, нигилистами, революцио¬ 
нерами и демагогами и остаются не у дел» \ 

Другими словами: политическая власть, политиче¬ 
ское господство оставались в руках тех же самых по¬ 
мещиков. которые со скрежетом зубовным отказыва¬ 
лись от власти над собственными крепостными. 

По словам поэта Некрасова, «на место цепей кре¬ 
постных люди придумали много других» в . А Салты¬ 
ков-Щедрин подтверждал: крепостничество ныне об¬ 
леклось в мантию консерватизма. 

Однако было бы грубой ошибкой думать, что Рос¬ 
сия с 1861 года не ушла далеко вперед. Крепостной 
экономический строй уапел за это время смениться ка¬ 
питалистическим. На место рабочего, прикреплен¬ 
ного к земле или к помещичьей фабрике, стал проле¬ 
тарий, отделенн ы й от средств производства. 

Все быстрее идет расслоение всего населения на два 
основных класса: имущую буржуазию и неимущий про¬ 
летариат. 

Пролетарий создает теперь все промышленные бо¬ 
гатства мира, а капиталистический строй выковывает 
непокорную душу своего будущего морильщика — 
пролетариата. 

Различие между душой крепостного рабочего и ны¬ 
нешнего пролетария — самое важное различие нашей 
эпохи от эпохи крепостного права. 

Чем был крепостной рабочий? Салтыков-Щедрин 
много внимания уделял этому вопросу. Например, он 
писал: 

«Я видел глаза, которые ничего не могли выражать, 
кроме испуга; я слышал вопли, которые раздирали 
сердце, но за которыми не слышалось ничего, кроме 
физической боли я был свидетелем зверских вожде- 
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лений, которые разгорались исключительно по поводу 
куска хлеба» 7 . 

И демократ Салтыков часто и много описывает, до 
чего были забиты люди, как они были лишены чувства 
солидарности, как «толпа развратно и подло хохотала» 
по случаю избиения одного из бесправных членов той 
же бесправной, угнетенной толпы. 

Уже во времена крепостного права зарождался тот 
русский пролетариат, который не станет теперь «раз¬ 
вратно и подло хохотать» по случаю избиения това¬ 
рища полицией или хозяином. Но положение крепост¬ 
ного рабочего было безвыходно, — и безвыходность 
убивала его душу. 

В рассказе «Мавруша-новоторка» Салтыков пока¬ 
зывает это. 

Маляр Павел был рабочий развитой, обучал даже 
грамоте детей своей помещицы. Жил в городах, вы¬ 
сылая барыне оброк, и в Торжке женился на мещанке 
Мав'руще. По закону Мавруша. выйдя замуж за кре¬ 
постного, сама стала крепостной; она об этом не по¬ 
думала. 

Вздумалось барыне вытребовать и Павла и Маврушу 
в деревню. Мавруша тут только поняла, что она с со¬ 
бой сделала. И в душе ее закипел протест. А барыня 
негодовала: 

.— Хоть бы раз она догадалась! хоть бы раз пришла: 
позвольте, мол, барыня, мне господскую работу пора¬ 
ботать!.. Запрутся (Павел с Маврушей). да никого и 
не пускают к себе... И самовар с собой привезли,— 
чаи да сахары... дворяне нашлись! Вот я возьму да 
самовар-то и отниму! 

'По временам барыня призывала Павла и спрашивала: 

—- Долго ли твоя дворянка будет сложа руки си¬ 
деть? 

— Простите ее, барыня!—умолял Павел, становясь 
на колени. 

— Нет, ты отвечай: долго ли дворянка твоя будет 
праздновать? 

— Не умеет она работу работать. Хлебы вот печет. 

— Это в неделю-то три-четыре часа. А ты знаешь 
ли. как другие работают? 



— Знаю, сударыня, да хворая она у меня. 

— Вот я эту хворь из нее выбью. 

Павел убеждал Маврушу. Она отвечала: 

— Не стану я господскую работу работать, не по¬ 
клонюсь господам: я вольная! 

— А ежели барыня отстегать тебя велит? 

— И пускай! Пускай как хотят тиранят, пускай хоть 
кожу с живой снимут, — я воли своей не отдам. 

Предсказание Павла сбылось: Маврушу высекли. Но 
на первый раз поступили, как они считали, по-отече¬ 
ски: наказывали не на конюшне, а в девичьей, и сечь 
заставили самого Павла. 

С этого и началось расхождение между пролетариехМ 
Маврушей и крепостным Павлом. Павел согласился 
сечь жену в угоду барыне, а Мавруша считала, что он 
ни за что не должен был соглашаться. 

Мавруша не покорилась. Долго ее тиранили и го¬ 
лодом морили. Она отшатнулась от Павла, затоскова¬ 
ла и подконец повесилась. Дети спросили свою мать- 
помещицу: когда будут хоронить Маврушу? 

— А вот завтра обернут в рогожу и свезут в болото. 

На другой день Маврушино тело, обернутое в ды¬ 
рявую рогожу, взвалили на сани и отвезли в болото. 

Помещичья власть сломила душу Павла, но не могла 
сломить души пролетарки Мавруши 8 . 

И теперь, когда мы знаем, что крепостничество еще 
не совсем умерло, мы все же не забудем, что после 
19 февраля 1861 года вырос класс пролетариев, кото¬ 
рый не покорится, как покорился Павел. 

Можно убить или довести до самоубийства отдель¬ 
ного пролетария, но весь класс пролетариев не убьет 
никакая сила на свете. 


А. Витимский 9 . 



«НЕУНЫВАЮЩИЕ ЛИБЕРАЛЫ» 1 

Есть сказка Щедрина о «неунывающем либерале» г . 
Жил-был такой либерал, который никогда не унывал, 
а приспособлялся ко всяким обстоятельствам. 

— Всего сразу добиться нельзя, говорил он,— 
надо действовать «по мере возможности». 

Но как ни скромны были желания либерала, не раз¬ 
решили ему поступать «по мере возможности». Поста¬ 
вили для него очень узкие пределы, так что и повер¬ 
нуться негде. 

— Ну, что ж, —сказал либерал, — коли нельзя «по 
мере возможности», будем действовать «в пределах». 

Однако не понравилось начальству и такое поведе¬ 
ние. 

Либерал и тут не упал духом. 

— Если уж нельзя «в пределах», то постараемся сде¬ 
лать «хоть что-нибудь». 

И этим не угодил начальству. Казалось бы, дальше 
и уступать нечего. Но «неунывающий либерал» и тут 
нашел выход. 

— Что же делать? — «хоть что-нибудь» не разре¬ 
шают, придется поступать «применительно к подло¬ 
сти». 

Конец сказки такой. Шел однажды «неунывающий 
либерал» по улице, погода была ясная, на небе ни 
облачка. Вдруг почувствовал он, словно кто ему в лицо 
плюнул. Удивился либерал: что за оказия? — дождя 
нет, да и плюнуть, как будто, некому—впереди ни¬ 
кого не видно. -■ 


157 



Оказалось, что кто-то из-за угла плюнул «примени¬ 
тельно к подлости» — ветром отнесло и попало либе¬ 
ралу прямо в лицо. 

Сказка эта написана уже давно, лет 25—30 назад, 
кажется, а будто бы написано про кадетов. 

Правда, кадетов тогда еще не было, но были либе¬ 
ралы, точь-в-точь похожие на кадетов. 

Перед созывом первой Думы кадеты говорили: 

— Требования левых недостижимы. Будем делать то. 
что возможно; пойдем в Думу и проведем реформы, 
какие будет возможно. 

Обещали, значит, «по мере возможности»... Но обе- 
щания эти оказались мыльным пузырем. 

Собрали вторую Думу. Кадеты запели уже другую 
песню. Левые предлагали поставить на первое место 
самые важные реформы, чтобы встретить сочувствие 
народа. Но кадеты на это не согласились. 

— Первое дело — надо «беречь Думу», — сказали 
они, — а потом уж думать о реформе. Чтобы не по¬ 
губить и эту Думу, будем действовать в тех пределах, 
которые ставят нам обстоятельства. 

Как ни старались кадеты «беречь Думу», однако не 
сберегли, и реформ никаких не провели, даже и в «пре¬ 
делах». 

В третью Думу кадеты шли с более скромными обе¬ 
щаниями, но все же не унывали. Они говорили изби¬ 
рателям: 

— Несмотря на всю нашу скромность и уступчи¬ 
вость, нам не удалось провести реформ ни в первой ни 
во второй Думе. Авось, в третьей Думе мы сумеем 
выторговать «хоть что-нибудь». Левых не выбирайте— 
они будут требовать много, и ничего мы не получим 
тогда. 

И кадеты принялись усердно хлопотать, чтобы как- 
нибудь обойти октябристов. Но октябристы оказались 
неподатливыми. Кадетов слушают, а сами все в правую 
сторону глядят, на Луришкевича и Маркова. И так и 
этак старались кадеты — ничего не выходит. 

Но недаром кадеты считались хитрыми. Решйли они 
перехитрить всех. 
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Поехали октябристы за границу, чтобы расположить- 
англичан в пользу русской политики. Кадеты увяза¬ 
лись за ними. Тут вот и «перехитрили» они октябри¬ 
стов. 

Заявили кадеты англичанам, что у нас, мол, в Рос¬ 
сии—(самая 'настоящая конституция, аккурат, как в Анг¬ 
лии. Надеялись кадеты, что октябристы побоятся оп¬ 
ровергнуть их слова,— ан, глядь, от слов и станется: 
конституция-то и на деле осуществится. Так рассчи¬ 
тывал самый хитрый из кадетов Милюков, как сам 
'признался в этом. 

Октябристы почесали в затылках. Неловко было 
перечить — англичане подумают, что если нет в Рос¬ 
сии настоящей конституции, то, пожалуй, и союз боль¬ 
шой пользы не принесет. Скрепя сердце, промолчали 
октябристы, а сами в то время думали: погодите, ку¬ 
рицыны дети, приедете домой, узнаете, какая у нас 
«конституция». 

Англичане х,оть и недоверчивый народ, а все-таки 
отчасти поверили, — как-никак, а все-таки народные 
представители, врать не будут. И решили заключить « 
крепкий союз. 

Так хитрые кадеты перехитрили октябристов. Но 
«конституции» у нас не прибавилось ни на полдюйма. 

Устраивали кадеты много и других подобных «хит¬ 
ростей». Но результат всегда был один и тот же: ок¬ 
тябристы выигрывали, а кадеты оставались не при чем.. 

В общем итоге не у^лосъ кадетам провести в тре¬ 
тьей Думе даже «хоть что-нибудь». 

Итти дальше по той же дорожке — поступать «при¬ 
менительно к подлости». И в некоторых кадетских ре¬ 
чах, особенно у Маклакова, уже намечались шаги в 
этом направлении. 

Проторговалась кадетская фирма— іи товару нет, и 
платить нечем. 

Но кадеты все-таки не унывают. 

Как бы не случилась и с ними та же беда, что с 
щедринским либералом... 

Волков 
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ДЕЦЕНТРАЛИЗАЦИЯ 1 

Теперь о децентрализации заговорили все газеты. Но 
«они забыли помянуть добрым словом того, кто первый 
составил проект децентрализации. Между тем, этот 
проект появился в 1873 году, и ему исполняется как 
раз 40 лет. 

В 1873 году печатался «Дневник провинциала в Пе¬ 
тербурге» Салтыкова-Щедрина. В главе III «Дневника» 
мы находим проект отставного корнета Толстолобова 
«О необходимости децентрализации». 

Толстолобов ссылается на авторитет Токвиля, Мон¬ 
тескье и «Джона Стуарта» и доказывает вред центра¬ 
лизации. Например: 

— В селе проживает поповский сын и открыто про¬ 
поведует безначалие. По правилам централизации над¬ 
лежит в сем случае поступить так: начать следствие, 
потом представить оное на рассмотрение, потом; — 
буде найдены будут достаточные поводы для сужде'=- 
ния, то нарядить суд. Затем суд немедленно оправды¬ 
вает бунтовщика, и поповский сын, как ни в чём не 
бывало, продолжает распространять свой яд». 

Тогда как при децентрализации расправа была бы 
быстрая и суровая! 

Беда в том, — по объяснению Толстолобова, — что 
при централизации губернаторы «стеснены судами, па- 
.латами, общими присутствиями». Поэтому Толстолобов 
предлагает с целью «вооружения власти»: 

«1) Губернаторов назначать везде из местных поме- 
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щиков, яко знающих обстоятельства. Чинами лри сем 
не стесняться, хотя бы был и корнет, но надежного 
здоровья и опытен. 

2) По избрании губернатора, немедленно оного во¬ 
оружить, освободив от всяких рапортов, донесений, а 
тем более от советов с палатами и какими-либо присут¬ 
ствиями. 

3) Ежели невозможно предоставить губернатору из¬ 
давать настоящие законы, то предоставить издавать 
правила и отнюдь не стеснять его в мероприятиях к 
искоренению зла... 

6) Уезды разделить на округа и в каждом округе 
составить из помещиков «комиссию для исследования 
благонадежности». 

7) Членам этих комиссий (предоставить делать обы¬ 
ски и удалять неблагонадежных к Ледовитому океану». 

Сущность этого проекта Щедрин объясняет устами 
Прокопа: 

— Ты сообрцзи только, какое мордобитие-то пой¬ 
дет— любо!.. Чтобы значит везде, по всему лицу земли 
по зубам чтоб бить свободно было... вот это и есть 
самая децентрализация. 

•Нам остается только добавить, что о проекте Петьки 
Толстолобова теперь вспомнили очень своевременно,— 
как раз к его сорокалетнему юбилею. 

А. Витимский 
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И. А. ГОНЧАРОВ 1 


Сегодня исполняется сто лет 2 со дня рождения 
И. А. Гончарова. 

Гончаров знаком широкой публике как автор романа 
«Обломов», а также «Обрыва», «Обыкновенной исто¬ 
рии» и «Фрегата Паллады». 

Автор «Обломова» прежде всего правдивый, спокой¬ 
ный бытописатель дворянства последних дней крепо¬ 
стного права. 

Ярким типом разлагающегося, теряющего жизнеспо¬ 
собность дворянства служит неприспособленный к тру¬ 
довой жизни, ленивый духовно и физически Обломов. 

«Обломов» и «обломовщина» стали нарицательными 
именами для представителей этого дореформенного 
дворянства и строя его жизни. 

Не принадлежа по своим воззрениям к передовым 
людям того времени, известным в истории русской 
литературы под именем «людей сороковых годов», 
Гончаров все же стоит среди лучших наших писате- 
лей-художников. Для его дарования характерна про¬ 
стота и ясность слога, законченная до мелочей обри¬ 
совка действующих лиц и щедрая полнота в описа¬ 
ниях. 

М. 1 



ДЕЛО В. Г КОРОЛЕНКО 1 . 

[О «Посмертных записках старца Федора Кузь- 
ми ч а Л. Н. Толстого] 

Вчера в особом присутствии спб. судебной палаты 
с участием сословных представителей под председа¬ 
тельством старшего председателя сенатора Крашенин¬ 
никова скамью подсудимых занимал маститый, всеми 
уважаемый писатель В. Г. Короленко. 

Обвинялся он по 128 ст[атье] уголовного] улож[ения] 
в дерзостном неуважении к верховной власти и к 
существующему образу правления. 

Преступление это было усмотрено в статье графа 
Л. Н. Толстого: «Посмертные записки старца Федора 
Кузьмича, умершего 1 20 января 1864 г [ода] в Сибири 
близ города Томска на заимке купца Хромова» 2 , на¬ 
печатанной в № 2 журнала «Русское богатство» за те¬ 
кущий год, редактором-издателем которого состоит 
В. Г. Короленко. 

В этом произведении Л. Н. Толстой, используя су¬ 
ществующую легенду о тождественном сходстве, су¬ 
ществовавшем между императором Александром I и 
Федором Кузьмичом, приводя в виде дневника старца 
Федора Кузьмича личные впечатления и размышления 
императора Александра I по поводу его жизни и при¬ 
чин, побудивших его оставить трон, между прочим, 
приписал государю несколько фраз 3 , в которых, как 
утверждает обвинительный акт, автор проводит мысль, 

п* 
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что отречение от верховной власти являлось спасением 
ст преступления, от греха и единением с богом. При¬ 
держиваясь такого взгляда, автор видит несчастье уже 
в самой необходимости быть монархом. 

Явившийся лично в заседание палаты В. Г. Коро¬ 
ленко не признал себя виновным, объяснив, что статья 
Толстого является художественным произведением, в 
котором никак нельзя было усмотреть (признаков ин¬ 
криминируемого палатой преступления. Более подроб¬ 
ные объяснения В. Г. Короленко пожелал дать палате 
з своем последнем слове. 

Защищал Короленко присяжный] поверенный] 
Э. О. Грузееберг \ доказавший отсутствие инкрими¬ 
нируемого преступления. 

В. Г. Короленко в своем последнем слове, цитируя 
іроизведение великого князя Николая Михайловича об 
Александре I г> , указывал, что он еще (раньше Толстого 
эаскрыл правду о царе Александре. Он указал на уча¬ 
стие царя Александра в убийстве своего венценосного 
этца, а Толстой на основании существующей легенды 
изобразил в художественном образе перелом царя- 
дареубийцы, отречение его от престола и искупление 
своего греха, содеянного им не как царем, а как че¬ 
ловеком, убившим своего отца. 

Запрет искать правду о царе Николае и царе Алек¬ 
сандре был снят законом в 1908 году. Историческая 
правда потекла потоками в виде исторических трудов, 
как произведения великого князя, и в виде популярной 
литературы. 

«В напечатанном произведении Толстого есть масса 
песта, заполненного многоточиями. Это сделано мною, 
па долю которого выпало цензурирование произведе¬ 
ний великого старца», — с дрожью в голосе и непод¬ 
дельной скорбью говорит Короленко. 

«За границей прочтут телеграмму о том, что меня 
судили, и подумают, что я взял на себя смелость цен¬ 
зурировать произведения великого писателя, что я 
проявил к нему неуважение. 

,«(Из всех образов Александра I, данных историками, 
образ, данный Толстым, самый светлый, потому что он 
рисует царя, раскаивающегося в своих грехах и от- 
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рекшегося от престола, и вот, за воспроизведение ве¬ 
ликого образа (последовало предание меня суду». 

Судебная палата после непродолжительного совеща¬ 
ния, за отсутствием состава преступления, В. Г Коро¬ 
ленко оправдала и постановила снять арест, наложен¬ 
ный на № 2 «Русского богатства» °. 

Присутствовавшая на процессе многочисленная пуб¬ 
лика окружила писателя и горячо выражала свой во¬ 
сторг по поводу его оправдания 7 . 
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Д. Н. МАМИН-СИБИРЯК 1 

Умер Д. Н. Мамин-Сибиряк 2 , сорокалетний юбилей 
которого чествовался несколько дней тому назад у по¬ 
стели умирающего писателя 3 . 

Умер яркий, талантливый, сердечный писатель, под 
пером которого оживали страницы прошлого Урала, 
целая эпоха шествия капитала, хищного, алчного, не 
знавшего удержу ни в чем. 

Эпоха первоначального накопления капитала нашла 
себе в покойном писателе талантливого изобразителя. 

'Кто хочет познать историю существующих отношений 
на Урале двух классов — горнозаводского рабочего на¬ 
селения и хищников Урала, посессионеров и иных, — 
тот найдет в сочинениях Мамина-Сибиряка яркую ил¬ 
люстрацию к сухим страницам истории. 

В «Уральских рассказах» 4 , в «Горном гнезде» 5 , в 
«Приваловских миллионах» в «Золоте» 7 вы видите, 
как вокруг золота совершается вакханалия; идет лом¬ 
ка старых патриархальных отношений, и при этом не 
щадится ни человеческая жизнь, ни простые человече¬ 
ские отношения, ни знания, ни культура. Над горно¬ 
заводским рабочим свистит плеть, все мало-мальски 
порядочное спивается, из-за крупицы золотого наслед¬ 
ства совершаются неимоверные мошенничества... Не¬ 
удивительно, что все эти образы прошлого тяжело 
ложились на душу чуткого писателя. В описаниях 
богатой природы Урала и жизни простых людей, их 
искренних сердечных отношений Мамин-Сибиряк от- 
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дыхал душой. Его влекла чистая душа ребенка, и в 
этой Области он дал целый ряд прекрасных очерков 
и рассказов. 

Жизнь Дмитрия Наркизовича была трудовая жизнь, 
вначале — газетного репортера, а потом — известного 
писателя, прокладывавшего путь только своим та¬ 
лантом. 

Журнальная и газетная критика последнего времени, 
усердно занимавшаяся Арцыбашевыми и Кузьмиными 8 , 
замалчивала этого яркого натуралиста-писателя, не 
уступающего во многом Э. Золя. 

■Мир праху твоему, чистая душа! Нарождается новый 
читатель и новый критик, которые с уважением по¬ 
ставят твое имя на то место, которое ты заслужил в 
истории русской общественности. 

Фич * 
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ПИСАТЕЛЬ-ГРАЖДАНИН 1 
1 

15то июля наполнилось 60 лет со дня рождения 
Владимира Галактионовича Короленко. Эта годовщина 
дала повод всей мыслящей России приветствовать и 
чествовать любимого писателя. 

В. Г. Короленко является представителем передового 
поколения 70-х годов. Эта эпоха с ее народничеством, 
демократизмом и высоким ‘подъемом общественных 
чувств наложила глубокий и яркий отпечаток на лич¬ 
ность и деятельность Короленко. 

В конце 70-х годов Короленко, бывший тогда сту¬ 
дентам Петровской сельскохозяйственной академии в 
Москве, *в числе многих других, вырванных из рядов 
начавшегося общественного движения, попадает в 
ссылку *—‘сначала в Вологодскую *, потом в Вятскую 5 
и в Пермскую" губернии. Отсюда в 1881 году, за отказ 
от присяги при вступлении на престол Александра III, 
он был сослан в Сибирь, в Якутскую область. 

Жизнь в Сибири дает ему богатый материал для его 
художественной работы. Здесь написаны им первые 7 
его произведения, сразу создавшие ему крупное имя 
и привлекшие к нему симпатии широких кругов чита¬ 
телей: «Очерки сибирского туриста». «Сон Макара», 
«Последний луч», «Соколинец», «В подследственном 
отделении». К той же серии сибирских рассказов от¬ 
носятся и напечатанные им впоследствии очерки «Ма- 
русина заимка» и «Государевы ямщики». 
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Уже в первых произведениях Короленко ярко ска¬ 
зались основные черты его художественного таланта. 

За сибирскими очерками последовал целый ряд дру¬ 
гих произведений. Короленко нельзя назвать плодови¬ 
тым писателем, в области чисто художественной он 
написал 'Сравнительно немного, но все, что им напи¬ 
сано, носит на себе следы глубоко продуманной и про¬ 
чувствованной работы. Его очерки, повести и расска¬ 
зы, обычно небольшие по размерам, являются каждый 
в своем роде художественным шедевром. 

•Короленко — писатель-реалист, близкий к жизни, лю¬ 
бящий ее во всех ее разнообразных проявлениях, изу¬ 
чающий и вникающий в ее самые отдаленные зако¬ 
улки. Но его реализм не есть фотографическое воспро¬ 
изведение жизни, — каждое его произведение согрето 
теплым, гуманным чувством, Короленко всегда ищет 
смысла жизни, он открывает нравственные ценности 
в жизни людей. 

Художник проявляет поразительную чуткость, про¬ 
никновенность и разнообразие в выборе сюжетов: на¬ 
ряду с сибирскими очерками, где описывается жизнь 
ссыльных, бродяг и вообще людей отверженных, за¬ 
брошенных на край света, рядом с очерками, 
посвященными изображению народной жизни («Река 
играет», «На затмении», «За иконой»), Короленко пе¬ 
реносит нас в античную эпоху, рисуя картины древне¬ 
греческой и древнееврейской жизни («Тени», «Бен- 
Товит»). А «Слепой музыкант» — это удивительно тон¬ 
кое изображение психологии человека. 

Затем, до какого пафоса, негодования, обличения и 
любви возвышается он в таких вещах, как «Тени», 
«Сон Макара». И самая форма, язык и способ выра¬ 
жения этих произведений носят какой-то пророческий 
характер. 


И 

! В последние годы Короленко как-то отошел от чисто- 
художѳственной работы. Короленко почти целиком от¬ 
дает свои силы на службу общественному движению,— 
он уходит в публицистику. 


169 ) 



В. сущности говоря, Короленко никогда «е .переста¬ 
вал быть гражданином и общественным деятелем. В 
Нижнем-Новгороде, куда его забросила судьба после 
ссылки, он принимает деятельное участие в местной 
общественной жизни и близко становится к местной 
прессе, оставив по себе самые лучшие воспоминания. 

Когда в 90-х годах огромное бедствие—голод—постиг¬ 
ло миллионы поволжского крестьянства. Короленко, по¬ 
добно многим другим представителям передовой интел¬ 
лигенции, отправляется в деревню «на голод» 8 . Резуль¬ 
татом этой работы явились его очерки «На голоде» ! \ 

Особенно замечательно было выступление Королен¬ 
ко по так называемому «мултанскому делу». 

В Вятской губернии против местных инородцев-во- 
тяков был затеян судебный процесс по обвинению в 
убийстве с целью человеческого жертвоприношения. 
Это кошмарное и невероятное дело, взволновавшее все 
общество, тянулось очень долго; оно три раза пересма¬ 
тривалось, подсудимые были вконец измучены этой .су¬ 
дебной волокитой и висевшим над ними обвинением. 

Короленко принял горячее участие в судьбе мултан¬ 
цев. Он выступил в процессе в качестве защитника 
рядом с профессиональными адвокатами, своим высту¬ 
плением и газетными статьями привлек к делу внимание 
общества и много, если не главным образом, .содейство¬ 
вал оправданию мултанцев, а вместе с тем реабилитации 
целой народности от позорного обвинения 10 . 

Русская жизнь последних лет с ее борьбой, с ее 
ужасами и бездной насилия властно захватывает пи¬ 
сателя и оттесняет в нем художника. Отдавшись почти 
исключительно публицистике, он становится во главе 
народнического журнала «Русское богатство» 11 . 

Короленко не может пройти мимо целого ряда гне¬ 
тущих явлений русской жизни, порожденных господ¬ 
ством реакции, он тоже «не может молчать» и возвы¬ 
шает свой протестующий голос. 

Как в -свое время в защиту вотяков против нелепого 
обвинения, так теперь Короленко выступает с проте¬ 
стом против чудовищного обвинения в употреблении 
человеческой крови, направленного против еврейского 
народа, — обвинения, вытащенного из средневекового 
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архива и пущенного в оборот для разжигания нацио¬ 
нальной травли 12 . 

Экзекуция над крестьянами Полтавской губ[ернии] на 
почве земельных «недоразумений» заставляет его вы¬ 
ступить в печати с протестом против действий руко¬ 
водителя этой экзекуции —советника Филонова. Эта 
кампания влечет за собой привлечение Короленко к 
ответственности по обвинению в подстрекательстве к 
убийству Филонова и . 

И самое ужасное из современных ужасов — смертная 
казнь—нашла себе яркое выражение © его статье «Бы¬ 
товое явление» 14 , которое по силе впечатления можно 
поставить рядом с лучшими произведениями нашего 
века. 

Короленко счастливо сочетал в себе дар недюжинно¬ 
го художниках талантом* и темпераментом публициста 
и общественного деятеля. Свое бодрое настроение,, 
свою большую веру в лучшее будущее Короленко от 
юношеских лет пронес через мрачную ѳпоху 80-х [го¬ 
дов], апоху всеобщего -уныния и безверия, и через 
мертвую июлосу реакции, и е свои 60 лет является асе 
тем же неутомимым протестантом, которому могут по¬ 
завидовать многие юноши нашего времени. Юн никогда 
не теряет из ©иду «огоньков», светящих вдали во мра¬ 
ке ночи. 

Кто не помнит его прекрасной миниатюры «Мгнове¬ 
ние» 1 '’, где в образе узника, рвущегося из мрака тюрем¬ 
ных стен на волю, так хорошо выражено -стремление к 
новой, свободной (жизни? 

В. Г. Короленко стоит в стороне от рабочего движе¬ 
ния 16 . Он лишь представитель радикальной, демократи¬ 
ческой интеллигенции с народнической -закваской. Для 
своих печатных выступлений он даже избирает иног¬ 
да такие чисто либеральные газеты, как «Речь» и «Рус¬ 
ские ведомости» 17 . Но он сам несомненный демократ, 
всякий шаг народа на пути к демократии всегда най¬ 
дет в нем сочувствие и поддержку. 

Такие люди, как Короленко, редки и ценны. 

Мы чтим Ів нем іи чуткого, будящего художника, и 
писателя^гражданина, писателя-демократа. 

А. С. ,8 . 
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ВСЕВОЛОД МИХАЙЛОВИЧ ГАРШИВ 1 

Тридцать пять лет тому назад, 24 марта 1888 года, 
скончался писатель Всеволод Михайлович Гаршин. Он 
скончался еще молодым,—ему едва исполнилось 33 го¬ 
да 2 ,—но то, что он успел сделать для литературы, ставит 
его в ряды замечательнейших писателей своего времени. 
Есть имена, которые (нужно любить и помнить не толь¬ 
ко потому, что с ними связываются представления о 
полезной и обширной деятельности на поприще обще¬ 
ственности или искусства, не только Потому, что "исто¬ 
рия отводит им почетные страницы, а благодарное по¬ 
томство увековечивает славу их памятниками и добры¬ 
ми делами. Есть (писатели, у которых наиболее ценной 
ст^роной творчества является та особенная близость ік 
человеческому сердцу, которая наполняет это сердце 
душевным теплом, лаской, оставляет в нем навсегда ка¬ 
кое-то светлое воспоминание о чем-то прекрасном и чи¬ 
стом, как мечта. К таким писателям принадлежит и 
В. ІМ. Гаршин. 

Мы не будем подробно останавливаться на том, как 
сложилась жизнь Всеволода Михайловича. Она была 
грустна, его жизнь, как и жизнь большинства русских 
писателей, честно служивших идеям народного блага. 
Гаршин родился в семье отставного морского офице¬ 
ра*, помещика Екатеринославской губернии. Отец его 
был человек необыкновенно добрый, и так как эта доб¬ 
рота проявлялась у него по отношению к крестьянам* 
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то соседи считали его опасным вольнодумцем и даже 
«помешанным». Отцовская доброта перешла и к сыну 
и стала одной из преобладающих черт его характера. 
Уже в раннем (детстве (Всеволод стал ненавидеть все 
злое и жестокое и болезненно отзывался на всякую не¬ 
справедливость и неправду. Наряду с этой чертой раз¬ 
вивались в маленьком Гаршине острая наблюдатель¬ 
ность іи сильное воображение, необыкновенная впечат¬ 
лительность іи отзывчивость на все, что он видел и 
слышал вокруг себя. Еще в старших классах гимназии 4 
он начал проявлять такие странности характера, кото¬ 
рые обнаруживали в нем болезненную нервность. Стран¬ 
ности эти объяснялись у него страстным желанием 
притти на помощь человечеству и облегчить ему мате¬ 
риальные условия существования. Юноша отдавал мно¬ 
го времени естественно-научным занятиям, изучал галь¬ 
ванопластику, устраивал химическую лабораторию и 
производил в ней опыты, которым придавал мировое 
значение. Напомним, что приблизительно в том же воз¬ 
расте, за несколько лет раньше, студент Чернышевский 
употребил много усилий, чтобы изобрести такую ма¬ 
шину, которая доставила бы человечеству даровую 
энергию для іпроизводства всевозможных трудов. В 
обоих случаях важно отметить то, что и Гаршин и Чер¬ 
нышевский в том возрасте, когда так естественно стре¬ 
мление к личному счастью, забывали о нем и самые 
лучшие свои мечты отдавали заботам о всеобщем 
счастьи. 

Как и Чернышевский, Гаршин /проводил свои убеж¬ 
дения в жизнь. Он не был тем прекраснодушным меч¬ 
тателем, который, любя добро и ненавидя зло, не ше¬ 
вельнет пальцем, чтобы постоять за то. что ему дорого. 
Поступив, по окончании гимназии, в горный институт 5 , 
увлекаясь химией, Гаршин бросил, однако, все свои за¬ 
нятия и уехал в армию вольноопределяющимся, как 
только пришел манифест об объявлении войны {1877 год) 
с Турцией 6 В детстве, при жизни отца (умершего, 
когда Гаршин был еще ребенком), наслышался он, как 
за тысячи іверст водили 'солдат умирать от неприятель¬ 
ских ядер іи пуль. Гаршин (захотел разделить их участь, 
и ничто не могло остановить его в этом решении. :Но, 



может быть, он ушел на войну, охваченный военной 
доблестью, жаждой воинских подвигов, любовью Ч 
сражениям? Лучше всего об этом рассказывает его за¬ 
мечательный и, вероятно, многим из вас знакомый 
очерк «Четыре дня» 7 . Ужасом смерти и возмущения 
веет от этого очерка. Видя воочию страдания русских и 
турок, которые умирали, ‘повинуясь слепой стихийной 
силе, Гаршин решил, не рассуждая, подставить и свою 
грудь под пули. Раненый и измученный, он принял на 
себя часть страданий всего русского народа и этим до 
известной степени успокоил себя. 

Вернувшись в Петербург, он почти всецело отдался 
литературе. Его рассказы скоро 'приобрели громкую из¬ 
вестность. Читатели сразу оценили в молодом писате¬ 
ле искренность, яркую изобразительность, горячее со¬ 
чувствие обездоленному и страждущему человеку. В* 
краткую, сжатую форму своих рассказов Гаршин, как 
никто, сумел вложить богатое содержание идей и чувств, 
которое по своей близости к тому, что всегда волнует 
человечество, сразу же нашло себе сочувственный, го¬ 
рячий отклик в тысячах человеческих сердец. 

Уже из того, что сказано было мною / о характере 
Гаршина, можно сделать верное заключение, что добро 
и зло не были, для него лишь такими общими понятия¬ 
ми, от которых до .практической жизни, как от неба до 
земли далеко. Правда, во многих из своих рассказов 
Гаршин учил ненавидеть зло вообще, где бы оно ни 
проявлялось, но там же он призывал и вносить любов¬ 
ное отношение ко всему живому, и скорбеть безысход¬ 
ной скорбью, ;что зло обступило мир со всех сторон 
темною тучей, что героические усилия людей вырвать¬ 
ся на свободу оказываются так часто бесплодными, что 
прекрасные порывы гибнут, как погибла роскошная 
пальма от ненастья и стужи 8 . Но из других его расска¬ 
зов читателям становится ясно, что зло |это он видел 
прежде всего в неправде человеческих отношений, в 
том, что нет свободной возможности устраивать каж¬ 
дому свою жизнь по совести и разуму. Мы упомянули, 
что война возмущала Гаршина Ітеми ужасами, которые 
неразлучны с нею. Но гораздо ужаснее та общая мысль, 
связывающая все его рассказы о войне, что народы не 
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умеют создать ісвои внутренние отношения так, чтобы 
война сделалась ненужной и невозможной. В рассказе 
«•Сигнал» 9 будочник Василий доказывает [другому — 
Семену, что люди едят друг друга, ікак волки. Семен 
возражает: «-нет, волк волка не ест» 10 . Первый призна¬ 
ет конечное торжество зла над добром, второй верит в 
победу правды. И когда Гаршин заглядывает в душу 
озлобленного человека, он видит в ней |не природную 
злобу, но глубокую обиду за .неправду, утвердившуюся 
между людьми. Вы помните этот рассказ? 'Обиженный 
начальством Василий отвинтил рельс, чтобы устроить, 
крушение поезда, а Семен, чтобы предотвратить не¬ 
счастье, разрезал себе (руку и, истекая кровью, намочил 
платок и стал размахивать им, как флагом. Этим он 
предотвратил неминуемую гибель нескольких десятков 
людей. А увидев подвиг Семена, Василий вдруг преоб¬ 
разился и познал всю неправоту своего мстительного 
поступка и взял вину на себя. Победило Доброе начало, 
победило то, во что призывал верить художник. И чи¬ 
тателю становится ясной та глубокая мысль, что мно¬ 
гие отрицательные свойства человеческого характера, 
лишающие спокойной и доброй жизни людей, объяс¬ 
няются неправильными отношениями между ними. Если 
изменить іэти отношения, если отнять у насильников 
власть творить насилие, у хищников — расхищать на¬ 
родное благосостояние, для человечества наступят вре¬ 
мена спокойной, трудовой жизни, не знающей голода и 
рабства. 

Такова идейная сторона творчества Гаршина. Но есть 
и другая. Его маленькие, красивые, грустные рассказы 
доставляют величайшее наслаждение своей художест¬ 
венностью. О чем бы ни рассказывал писатель, в основе 
его рассказов лежит неутомимое влечение к красоте 
и гармонии. Читая Гаршина, словно слушаешь (прекрас¬ 
ную музыку, и сам становишься добрее и чище. Его 
грусть становится так дорога всем, кто разгадает ее. 
Это грустит человек, сознающий свое одиночество, 
сознающий свое бессилие поворотить мир к добру, ког¬ 
да вокруг все равнодушные и глухие люди. Припомните 
рассказ о прекрасной пальме, пробившей стеклянный 
купол-своей вершиной. /Выделится ли человек своей гор- 
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дыней среди других ему подобных — усилия его будут 
бесплодны, одинок ли он по своей замкнутости и не¬ 
уменью сойтись с людьми — первая же неудача убьет 
его. I 

Не в разъединении, а в соединении с людьми, одина¬ 
ково мыслящими, одинаково думающими, имеющими 
общую цель, человек находит бодрость духа, встреча¬ 
ет інравственную поддержку, легче переносит неудачи, 
полнее отдается радости и счастью. 

ІВ личной Іжи-зни Всеволод -Михайлович тянулся к лю¬ 
дям, как растение к солнцу, но его разъединяла с ними 
ужасная болезнь. По временам его охватывали присту¬ 
пы Ітакой меланхолии, такой тоски и разочарования, 
что он не знал, куда деваться от ужаса. И тогда ему 
казалось, что весь мир превращается в одно сплошное 
зло, Іна борьбу с которым он должен отдать все свои 
силы, всю свою жизнь. Дома, в семье, он встречал са¬ 
мую нежную заботу о себе, со стороны друзей видел 
горячие 'проявления привязанности, и не раз их об¬ 
щие усилия возвращали Всеволода Михайловича к 
жизни и творческой работе. В светлые промежутки, 
когда (писатель возвращался к деятельности, он был 
бодр и весел. ІНо болезнь его была неизлечима, и од¬ 
нажды, во время особенно острого припадка, он лишил 
себя жизни г \ Нетрудно догадаться, о чем он мечтал в 
приливах безумной тоски: мечтал он о том же, о чем 
мечтал (герой лучшего из его рассказов— «Красный 
цветок» 13 . Этот безумец пожелал сразиться со злом 
всего мира. Его больному воображению казалось, что 
это зло приняло образ «красного цветка», того расте¬ 
ния, из которого делали опиум для отравления челове¬ 
чества, и он (решил с «корнем вырвать для блага мира 
это растение и навсегда уничтожить его. 

«Цветок в -его глазах, —‘читаем мы в рассказе о .крас¬ 
ном цветке, — осуществлял собою >все зло (оттого он 
и был так красен)... Это было таинственное, страшное 
существо... Нужно было сорвать его и убить. Но этого 
мало, — нужно было не дать ему при издыхании из¬ 
лить все свое зло в мир». ! 

ІИ он сорвал его и умер с улыбкой 'счастья: он был 
безумец и думал, что /с сорванным цветком исчезло и 
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зло мира. (Но оно не исчезло и поорежнему требует 
жертв и борьбы. Но человечество осилит его, и если 
один борец упал, его знамя поднимут другие и обратят 
его туда, куда зовет мечта іпоэта, —к светлому, разум¬ 
ному, доброму. 

Евг. Краев 1 *. 


Дооктябрьская «Правда: 
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ПАМЯТИ Т. Г. ШЕВЧЕНКО 1 

«... Я так люблю 
Мою Украину убогу. 

За неі душу погублю» 

Так писал заключенный в Орской крепости великий 
малорусский поэт, Та/рас Шевченко. И {Украина хранит 
память своего любимого поэта и борца за. счастье на¬ 
рода. Национальным праздником собиралась она 'встре¬ 
тить столетний юбилей его рождения. -Многие города 
готовились к закладке ему памятников, собирались дать 
его іимя -своим улицам, школам; во многих местах уст¬ 
раивались в память его стипендии, читальни, библио¬ 
теки и т. д., — одним словом, всевозможные культур¬ 
ные начинания приурочивались к столетнему (юбилею 
дня рождения Тараса Шевченко и соединялись с его 
именем. 

Но вот страдалец-поэт, почти всю свою сознательную 
жизнь проживший под запретом, больше полустолетия 
спустя после своей смерти пюпрежнему остается под 
запретом. 

Тарас Шевченко родился 25 февраля 1814 года в кре¬ 
постной семье и, рано оставшись сиротой после смер¬ 
ти матери, провел безрадостное детство. С теплой бла¬ 
годарностью вспоминает Шевченко только своего сто¬ 
летнего деда, рассказывавшего длинными зимними ве¬ 
черами о последнем восстании гайдамаков, в котором 
он, повидимому, и сам принимал участие. Малорусское 
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казацкое население, хорошо еще помнившее свои воль¬ 
ные дни, тяжело переносило крепостную зависимость 
от польских панов; и в 1768 г[оду] огромное восста¬ 
ние гайдамаков охватило всю Малороссию. Это вос¬ 
стание Шевченко впоследствии изобразил в своей за¬ 
мечательной поэме «Гайдамаки». 

Эти детские воспоминания оставили неизгладимый 
след в душе Шевченко. Грамота же, которая в те вре¬ 
мена побоями вколачивалась в крепостных детей, пло¬ 
хо давалась будущему поэту. Скоро в нем вспыхнула 
страсть к живописи, и он стремится сделаться (маляром,, 
но вместо этого попадает в комнатные казачки к свое¬ 
му барину, который сначала упорно борется со всеми 
попытками Шевченко заняться живописью, но затем, 
надеясь получать хорошие барыши от своего крепост¬ 
ного, сам посылает его (учиться. 

•Попав в Петербург, Шевченко сталкивается с извест¬ 
ными тогда художниками, которые обращают внима¬ 
ние на его крупный талант. Чтобы дать ему возмож¬ 
ность продолжать свое художественное образование в 
Академии, нужно было добиться его освобождения, 
выкупить его на волю. Но (помещик заломил за него 
огромную сумму. Тогда художник Брюллов решил на¬ 
писать портрет Жуковского, разыграть его в лотерею к 
на вырученные деньги выкупить талантливого юношу. 
И двадцати четырех лет от роду Тарас Шевченко сде¬ 
лался, наконец, свободным человеком; семья же его так 
и осталась крепостной. 

С этого времени он лихорадочно начинает занимать¬ 
ся живописью, пишет стихи и работает над своим об¬ 
разованием,—много читает, слушает лекции, берет уро¬ 
ки. Затем он едет в Киев и устраивается там с работой, 
много ездит по окрестностям, срисовывает памятники 
старины, записывает сказки, предания, легенды. Это 
было самым светлым временем в жизни Шевченко. С 
глубокой ненавистью относится он к крепостному пра¬ 
ву и всюду выступает на защиту угнетенного народа. 
В ѳгоЩоэме «Сон» мы читаем: 

«... Глянь,— у тім раі, що ти покидаешь, 

Латану свитину з каліки знімають, 

3 шкурою знімають, —бо нічим обуть 



Панять недорослих. А он розпинають 
Вдову за подушне, а сина кують. 

Единого сина, едину дитину,— 

Едину надию в військо оддають, 

Бо його, бач, трохи... А он де під тином 
Опухла дитина голодная мре, 

А мати пшеницю на панщині жне». 

В Киеве Шевченко вступает в тайное политическое 
общество, называемое Кирилло-Мефодиевским, одним 
из пунктов устава которого было освобождение кре¬ 
стьян »и (просвещение народа. 

Но на членов тайного общества был сделан донос, 
и некоторые из них были арестованы и отправлены в 
Петербург. Шевченко был признан одним из наиболее 
важных преступников на том основании, что он к<сочи- 
нял стихіи на малороссийском языке самого возмути¬ 
тельного содержания». А так как он приобрел славу 
знаменитого писателя, то стихи его поэтому «вдвойне 
вредны и опасны». 

И вот поэт в самом расцвете (своих сил и таланта был 
приговорен к сдаче рядовым в оренбургский отдель¬ 
ный корпус с строгим запрещением писать и рисовать, 
а сочинения его были изъяты из продажи. И десять лет 
пробел Шевченко в таких безотрадных условиях, здо¬ 
ровье его сильно расстроилось, молодость ушла, и 
только в 1857 г[оду] после многих хлопот удалось до¬ 
биться его освобождения. 

•Но и последние годы жизни Шевченко прошли в по¬ 
стоянных волнениях. Только через год после освобож¬ 
дения друзья добились для него разрешения приехать 
в (Петербург. А когда он захотел пробраться на свою 
Украину, то его там опять арестовали как богоотступ¬ 
ника и под -конвоем отправили в Киев. Киевский гене¬ 
рал-губернатор, князь Васильчиков, разобрав дело, ве¬ 
лел его прекратитъ, а Шевченко посоветовал поскорее 
вернуться обратно в Петербург. 

•В январе 1860 года Шевченко, (наконец, вновь увидел 
вышедшим из печати свой .«Кобзарь», хотя и в сильно 
урезанном цензурой виде. Последние месяцы своей 
жизни Шевченко посвятил просветительной 'деятель¬ 
ности среди малороссов. На малороссийском языке не 
было ни учебников, ни даже букварей, и Шевченко со- 
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ставляет и издает дешевый букварь и намечает целую 
серию учебников по разным отраслям знания. 

С 'горячим нетерпением, лежа уже на смертном одре, 
ждал многострадальный поэт известия об отмене кре¬ 
постного права и, едва дождавшись его, скончался. 
Друзья выхлопотали разрешение перевезти его тело, 
согласно его желанию, на родную Украину. Перед са¬ 
мым отъездом к похоронным дрогам подошел извест¬ 
ный малорусский общественный деятель Кулиш и ска¬ 
зал: «Что же это ты, батьку Тарасе, отъезжаешь в Ук¬ 
раину без червонной кыгайки— заслугы козацькой. Ни 
один свободный предок твой не сходил в могилу без 
этой последней чести... Покройте 'же, господа, печаль¬ 
ный черный гроб славным красным цветом». 

Проживши всю свою жизнь сначала под гнетом кре¬ 
постных цепей, потом под гнетом солдатчины крепост¬ 
ных времен, Тарас Шевченко, этот разносторонний, мо¬ 
гучий талант, на многие годы лишенный возможности 
проявляться, все-таки не потерял веры в жизнь Іи жаж¬ 
ды действия. Заброшенный в безводную, глухую пу¬ 
стыню, один, без друзей, он боялся только, как бы не 
застыло его сердце, не замерла в бездействии его ду¬ 
ша. И в своей единственной імолитве он просил бога 
только о том, чтобы он дал ему долю. Если жаль доб¬ 
рой доли, то пусть даст хоть злую. Но только, просит 
он, 

«... Не дай спати ходячому. 

Сердцем замирати, 

I гнилою колодою 
По свиту валятись, 

А дай жити, сердцем жити, 

I людей любити, 

А коли ні, то проклинать, 

I свит запалити! 

Страшно впасти у кайдани, 

Умирать в неволі; 

А ще гирше — спати, спати, 

I спати на волі». 

И злая доля была ему отмерена полной мерой, что 
еще более дает великому малорусскому поэту право на 
вечную славу и добрую память потомков, за благо и 
счастье которых он всю свою жизнь боролся. 

В. М. 2 
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ГОСУДАРСТВЕННАЯ ДУМА 1 

(Заседание 26 -го февраля) 

РЕЧЬ С.-Д. БУРЬЯНОВА ПО ЗАПРОСУ О ЧЕСТВОВАНИИ 

ШЕВЧЕНКО * 

Русские «классик и» 2 
— Господа, я просто не могу себе представить, как 
бы это было тяжело, если бы мы на минуту подпали 
под влияние Германии, Франции, и вдруг эти государ¬ 
ства, в которых імы находимся, запретили нам «чество¬ 
вать память 3 Пушкина, Лермонтова или другого 4 клас¬ 
сика; с каким бы негодованием мы отнеслись «к этому 
правительству, которое на нас наложило руку за то, 
что мы хотим чествовать своих гениев? 5 И если бы 
это случилось, я понимаю, что здесь соединилось бы 
все русское общество. Но 6 какое же 7 имеют право в 
настоящее время представители министерства, национа¬ 
листы, правые организации 8 запретить, отнять право у 
народа чествовать своего собственного писателя? Я 
совершенно отказываюсь понимать! Украинский народ 
действительно теперь затрудняется понять, в чем дело. 

Творчество министерства 

Восемь 9 лет назад официально министерство на укра¬ 
инском языке распространяло литературу, и централь¬ 
ные власти разрешили напечатать почти все, бывшие 
до 1905 г[ода] запрещенными, произведения Шевченко, 
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а 10 через три-четыре года после этого конфисковали 
«гКобзарь» и привлекли к ответственности даже изда¬ 
теля; но три года это просуществовало; имеется ряд 
брошюр, господа, одобренных бывшим 'министром зем¬ 
леделия и государственных имуществ и допущенных 
в библиотеки подведомственных ему низших учебных 
заведений, а также в училищные народные библиоте¬ 
ки Это было, господа, до- 1905 г [о да], теперь же ин¬ 
спектора народных училищ запрещают всякие книжки, 
изданные на украинском языке. 

А между там, гоапода, если мы вспомним прошлое, 
то окажется, что и ісв[ятейший] синод провинился 12 : не 
так давно все евангелие было переведено на украин¬ 
ский язык. Что же, оказывается, святейший] синод 
сам разрешил издать это евангелие на украинском язы¬ 
ке; и не так давно еще синод принял по ходатайству 
духовенства Подольской губернии «сепаратистическое» 
постановление: разрешать обучать детей в начале уче¬ 
ния на украинском языке, но с тем, чтобы главным язы¬ 
ком для всех наук был язык общерусский. Вы видите, 
что принципиально он допустил, чтобы 13 в первое по¬ 
лугодие или в первый год .педагог к ребенку обращал¬ 
ся 14 на украинском, родном языке. И если российские 
официальные учреждения на минуту допустили и про¬ 
вели это постановление в жизнь, то что получается в 
умах тех /крестьян, которые находятся в малороссий¬ 
ских губерниях? 15 У нас в малороссийских губерниях 
запрещают чествовать Шевченко, и между тем 13 фев¬ 
раля в Красноярске был устроен литературный вечер, 
посвященный намята Шевченко, где епископ Никон и 
учительница женского епархиального училища произ¬ 
несли речь о произведениях Шевченко, о его жизни и 
в конце вечера пели «вечную память». Это, господа, 
было сделано официально 16 . В Красноярске можно де¬ 
лать, в Киеве нельзя; и то, что можно в Харькове, того 
нельзя делать в Полтаве 17 ! 

«Ры царь» национализма 

И разве не /курьезно, что там 18 , /где это выгодно, там 
обвиняют людей 19 в том, что они инородцы, украинцы, 
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а там, где не выгодно, кричат: «господа, какие же они 2 ® 
инородцы, когда это чистокровное русское населе¬ 
ние!..» (Г о л о с а с п р а в а: «да, русское»)... А'вот, гос¬ 
пода, выслушайте, что говорил господин Столыпин, 
бывший премьер-министр. Я вам прочитаю циркуляр, 
где он называет украинский народ инородческим на¬ 
родом... (Голос с прав а: «он этого не может ска¬ 
зать»)... В январе 1910 года, господа 21 , Столыпин из¬ 
дал следующего рюда циркуляр: «После издания вы¬ 
сочайше утвержденных правил об обществах и сою¬ 
зах среди инородческих элементов, населяющих Рос¬ 
сию, началось движение к культурно-просветительной 
работе и развитию отдельных народностей, на осно¬ 
вании .пробуждения узкого национально-политическо¬ 
го самосознания, и основание целого ряда обществ 
самых различных наименований, которые ставят своею 
целью (шум),.. 

•Председатель. — Покорнейше просил бы прек¬ 
ратить шум. 

Б у р ь я н о в... ставят своей целью объединение 
инородческих элементов исключительно на почве их 
националистических интересов 22 . На основании этого 
министр внутренних дел полагает, что учреждение по¬ 
добных обществ на основании п. 1 ст. 6, зак. 4 марта 
1906 года не может быть д опущено, и предлагаетгубер- 
наторам, чтобы при обсуждении просьб о регистрации 
всяких инородческих обществ, © том числе укра¬ 
инских 23 и еврейских, независимо от той цели, ко¬ 
торую они ставят себе, местное .по делам об общест¬ 
вах и союзах присутствие каждый раз подробно об¬ 
суждало вопрос, не ставят ли общества означенной 
выше цели 24 ». И что же получилось после этой инст¬ 
рукции? В 1910 году, господа, в Киеве был закрыт 
клуб, была закрыта «Просвита», в которой нашли 
один экземпляр заграничной газеты 25 . «Просвита» 
вела культурную работу. Для того, чтобы закрытъ ее, 
довольно было самому же ведомству 2в , дабы была 
прицепка 27 . Вы видите, что вы, господа правые, не 
имеете никакого права утверждать, что малороссов 
вы считаете своими русскими людьми. Ваш главарь, 
покойный Столыпин, которому вы все время аплоди- 
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ровали и которого поносите теперь, говорил, что ук¬ 
раинцы— инородцы, и с ними нужно бороться, как 
с инородцами 28 . 

Паршивая немецкая страна 

А вот, господа, посмотрите, что делается в Австрии,, 
это в той немецкой стране, против которой ведется 
агитация, которая душит, как выражаются национали¬ 
сты, украинцев, что делается там. Еще в 1908 году, гос¬ 
пода, украинских народных школ было 2 343, — это 
там, в Австрии, в «паршивой немецкой стране» 29 , — а в. 
России, господа, сколько школ, вы помните? Конечно, 
вы на это не ответите. В Галиции было 9 казенных и 
10 частных гимназий с украинским языком преподава¬ 
ния, в Львовском университете имелось 7 украинских 
кафедр и 5 доцентур, а в России, господа? В России 
вы не хотите признать за ними права изучать в дет¬ 
ском возрасте в школе грамоту на своем материнском 
языке 30 . 

У вас хватает смелости обрушиваться не только на 
них, но и на другие инородческие племена, как по¬ 
ляков, татар и др. Мы знаем, к чему ведет политика 
Кассо. Но к этой политике мы в свое время подой¬ 
дем. Теперь, господа, когда вам говорят справа, что 
украинцы есть 31 руоские люди, позвольте, господа, на 
основании тех официальных документов, по которым 
ваши авторитеты называют их инородцами, сказать 
вам, что вы или заблуждаетесь, или не хотите слушать 
своих авторитетов. 

Затем, господа, в Галиции имеется общество «Про- 
свита» во Львове, с 55 филиальными отделениями. Оно' 
содержит 2 164 читалки, при которых было 194 хора, 
170 театральных кружков, 372 кооперативных лавки, 
246 ссудосберегательных касс и 100 хлебных зерно¬ 
хранилищ ,* а в России, господа? Что разрешают укра¬ 
инцам?.. Если где и существует кооперативная лавка, 
о вы этим кооперативным учреждениям 32 , когда они 
хотят чествовать 33 своего гения, вы им говорите: «не 
смейте!» Вот что делается в России! Отсюда вывод: 
поневоле украинский парод увлекается и может делать 
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такие вещи, как 34 : дол'ой Россию, да здравствует Ав¬ 
стрия... (Г о л о с а 35 с п р а в а: «а-а-а»). 


Г о л о д «р у с с 'К и х н а В о лын и» 

Что же, господа, сделало русское правительство в 
отношений голода, если уже не говорить о культурной 
работе? Что оно сделало относительно голода украин¬ 
цев или, как по терминологии официоза «Россия» 39 на¬ 
зывают, «русских на Волыни»? Пришло ли оно к ним 
на помощь? Мы знаем, что нет. Русские на Волыни, 
или 37 те же украинцы, не получили ни одной копейки 
на поддержание своих голодающих братьев. А между 
тем, русское правительство под руководством нацио¬ 
налистов во всех собраниях ведет агитацию за сбор 
в пользу таких же украинцев, «но которые находятся 
там, в далекой Австрии. Они неоднократно произно¬ 
сили речи здесь. Даже вы знаете, что один из членов 
группы националистов имел удовольствие совершить 
туда поездку 38 , также в целях русификаторской по 
.литики, потому что для «червоннорусских» можно все 
делать, а для своих же подданных, которые также 
имеют удовольствие принадлежать к малороссам, вы 
ничего не делаете. Отсюда поневоле возникает вопрос: 
как же отнестись украинскому народу к теім русским 
притеснениям, когда печать передает, что в Галиции 
постановили пойти навстречу голодному населению, а 
в России для «волыняков» ни хлеба, ни украинского 
языка?.. 

А вот программа в Галиции, как нужно чтить юби¬ 
лей Шевченко: областной школьный совет предлагает 
озаботиться о помещении для школы и об особой ауди¬ 
тории, в которой бы в день юбилея Шевченко могли 
произнести свои речи и обменяться своим (гражданским 
чувством и т. д. (Но то, что можно делать в Галиции, 
того нельзя делать у нас. 

Даже ів тех районах, где 39 поляки в большинстве в 
школе, но раіз есть маленькая группа украинцев, то 
австрийское правительство предоставляет возможность 
чествовать память этого поэта 40 . Мы должны стыдить¬ 
ся того, что сделало русское министерство. Там в учи- 
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тельеких семинариях устраиваются шевченковские 
праздники: в этот великий день; там окружные школь¬ 
ные советы, .которые имеют в своем ведении школы с 
украинским языком преподавания, постановили, что 
все учеб[ные] 'заведения должны озаботиться о іпразд- 
ноівании юбилея Шевченко, бы видите* что по целому 
:ряду вопросов в этой Австрии для украинцев есть те 
или другие льготы. Я не желаю утомлять и себя, и 
вас» (Господа, и не буду излагать/ всего, что в моем рас¬ 
поряжении имеется. 

«К сведению Министерства] внутрен¬ 
них] де л» 

Но я не могу не остановиться, — к сведению Мини¬ 
стерства внутренних дел, — на том, что делается в Га¬ 
лиции для [украинцев и чего для них не делает наше 
министерство. Во всех городах и селах украинской ча¬ 
сти Галиции изготовляется множество различных юби¬ 
лейных книжек Шевченко; разные товарищества соби¬ 
раются, устраивают съезды. Завершением этого будет 
большой областной съезд «сичей» и «соколови» 41 ; 
затем там думают устроить целый ряд демонстраций, 
и эти демонстрации будут выражением воли 42 украин¬ 
ского народа и его чувства в память Шевченко. И то, 
что в Австрии можно, об этом русские могут только 
мечтать. 'Конечно, мечты свои они постараются вопло¬ 
тить в жизнь, но не тогда,; когда будут раздаваться 
либеральные речи вот здесь, как со стороны оппози¬ 
ции, так и со стороны (центра, а тогда, когда украин¬ 
ский народ поймет, что нужно 43 

Клевета газет 

Сегодня, господа, в газетах были сведения, и я их 
не могу не привести 44 . «Новое время»... (голоса 
справа: «да, мы читали») сообщает 45 , что были возле 
австрийского консульства большие демонстрации, вы¬ 
брасывались красные знамена, кричали: «Да здравст- 
зует Австрия», «Долой (Россию». А между тем, это 
клевета, и кто клевещет, как не союзники? Они там 46 , 
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в Киеве, сознательно устраивают провокацию, а здесь 
«Новое время», их центральное учреждение, раздувает 
кадило 47 . Мы имели удовольствие запросить Киев те¬ 
леграммой и получили в ответ, что это ложь, что были 
демонстрации, но не у консульства, что флагов не вы¬ 
брасывали. «Новое время» сегодня пишет: по целому 
ряду улиц верхом разъезжал еврей и командовал де¬ 
монстрацией. Господа, имеется вот телеграмма о том, 
что разъезжал, действительно, по улицам, только не 
еврей, а союзник, и показывал, кого надо аресто¬ 
вывать,—вот в чем дело. «Новому времени» надо было 
сказать неправду 48 . Такую телеграмму получил член 
Думы Гуревич. Это показывает, господа, что ваша вся 
националистическая подноготная для страны ясна, как 
божий день; то, что делаете вы там, то, что делает 
ваша печать здесь, нас в заблуждение не введет... (го¬ 
лос справа: «кто подписал эту телеграмму?» Смех 
справ а). 

Председательствующий. — Прошу с мест 
не говорить и не мешать оратору. 

Бурьянов... я не имею права без ведома члена 
Думы Гуревича опубликовывать, может быть, он это 
сделает. И вот, господа, заканчивая, я должен с этой 
высокой кафедры сказать не вам, господа, а через 
ваши головы всему украинскому народу: пусть Украи¬ 
на помнит одно, что віаши речи и ваши вотирования 
самых резких переходных формул к очередным делам 
ни к чему не приведут, что украинские массы должны 
рано или поздно 49 занять ту 60 позицию, на которой 
стоит российский пролетариат... Тогда возможно будет 
и чествовать 51 великих своих писателей. (Рукопле¬ 
скания слев а.) і 
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КРЕПОСТНИКИ И ШЕВЧЕНКО 1 

Не везло Тарасу Григорьевичу Шевченко при жизни, 
не везет и л осле смерти... 

До 24-летнего возраста Т. Г. Шевченко был простым 
'крепостным крестьянином (Шевченко родился в 1814 
году, а выкуплен у помещика в 1838 году). В 1840 году 
он выпускает свой известный сборник стихотворений 
«Кобзарь», сразу выдвинувший его в разряд величай¬ 
ших национальных поэтов. 

И сразу же начинаются гонения против Шевченко. 
Ведь он совершил сразу два великих преступления: он, 
во-первых, вышел из народа, из крепостных крестьян, 
и он, во-вторых, оказіался не просто поэтом, а поэтом- 
дем о кратом, певцом угнетенных масс народа. 

За это в крепостной России поэт был в 1847 году 
арестован и сдан в рядовые 4-го линейного Оренбург¬ 
ского полка в О рек. Только в 1857 году его, надлом¬ 
ленного и больного, освободили, а уже через три года 
народный поэт умер, едва і дожив до освобождения 
крестьян... 

За что же продолжаются гонения против Шевченко 
теперь? Да за то же самое. Потомки крепостников от¬ 
носятся к народному поэту, вышедшему из крестьян, 
с тою же злобной ненавистью, что и их приснопамят¬ 
ные отцы. К тому же Шевченко малоросс, то есть на 
азгляд потомков «известной подлостью прославленных 
отцов» — «мазепинец» и чуть-чуть не «жид». Этого 
вполне достаточно для гонителей памяти народного 
поэта... 
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Для большей наглядности кампанию начали органи¬ 
зованные черносотенцы — друзья Пуришкевича. Пу- 
ришкевичи потребовали, чтобы чествования памяти 
Шевченко не были допущены, чтобы памятника не поз¬ 
волили открыть, чтобы даже панихид по рабе божьем 
Тарасе не разрешили служитъ. И был разослан соот¬ 
ветствующий официальный циркуляр, предписывающий 
так именно и поступить. 

Память одного из величайших родных поэтов от¬ 
мечена будет... запретительным циркуляром. 

Наши либералы тоже протестуют против этого. Но 
в их протесте — добрая доля холопства и раболепия. 
Пуришкевичей стараются они усовестить указанием на 
то, что обозляя украинцев, «мы» помогаем-де Австрии, 
которая на «сепаратистских» струнах разыгрывает 
свою политику. 

Не поэтому протестует против гонителей Шевченко 
демократия, рабочий класс. Рабочие протестуют потому, 
что в поведении гонителей Шевченко видят остатки 
крепостнического варварства, всевластие Митрофану¬ 
шек 2 . 



ПАМЯТИ ЛЕСИ УКРАИНКИ 1 

19-го июля в Сураме, на Кавказе, после тяжкой бо¬ 
лезни скончалась видная украинская писательница Л е- 
с я Украинка (Лариса Петровна Косачева-Квитка). 
Телеграф разнес эту весть по всем газетам России. Но 
при постоянной конфискации «Рабочей правды» изве¬ 
стие о смерти писательницы-друга могло и не дойти до 
рабочих читателей своей «Правды». Леся Украинка, стоя 
близко к освободительному общественному движению 
вообще и пролетарскому в частности, отдавала ему все 
силы, сеяла разумное, доброе, вечное. Нам надо ска¬ 
зать ей спасибо и читать ее произведения, печатавшиеся 
в лучших украинских журналах. Отдельным изданием 
вышли к<На крилах шсень» (1893 год), «Думи і мри», 
«Віобщки» (1902 год), «Твори», т. I, 1911 год. В 4-ом№> 
украин)Ск[оро] журнала «Дзвін» за этот год напечатана 
блестящая драматическая поэма «Оргія». 

В заключение привожу посильный перевод стихотво¬ 
рения Леси Украинки «Досвітні огні»: 


ПРЕДРАССВЕТНЫЕ ОГНИ 

Давно уже темная ночь .наступила, 

Усталых могильным покровом покрыла; 

Погасли один за другим все огни, 

И .многим уж чудятся сны. 

Владычица-ночь — всех людей покорила. 

'Кто спит, кто не спит, — покорись темной силе. 
О, счастлив, кому снится сон милый! 
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Меня такой сон избегает... 

Меня темнота так -пугает: 

Кругом ведь все спит сном могилы. 
іВидения -злые мне сердце давили, 

Подняться же не было силы. 

іИ ©друг засиял луч огня; 

От сна пробудил он меня. 

Вставая, огни засветили. 

Так ікстати огни эти бросились в очи, 
Победно прорезав 'мрак ночи. 

Дневные лучи еще опят, 

А эти огни пред рассветом горят — 

Зажег их, конечно, рабочий. 

Вставай, кто .живой и чья мысль уже встала! 
Пора для работы настала! 

Не бойся остатков ночной темноты — 
Огонь предрассветный смелей засвети: 
Так близко уж утра начало! 


Леся Украинка умерла, но ее бодрые произведения 
долго будут будить нас к работе — борьбе. Добріая 
вечная память писательнице — другу рабочих! 

Петр Дятлов \ 



ЕВГЕНИЙ' ПОТТЬЕ 1 
(К 25-л е т и ю его смерти) 

В ноябре прошлого, 1912, года минуло 25 лет со 
дня смерти' французского поэта-рабочего Евгения 
Поттье, автора знаменитой пролетарской песни «Ин¬ 
тернационал» («Вставай, проклятьем заклейменный» 
и т. д.). 

Эта песня переведена на все европейские и не толь¬ 
ко европейские - языки. В какую бы страну ни попал 
сознательный рабочий, куда бы ни забросила его 
судьба, каким бы чужаком ни чувствовал он себя, без 
языка, без знакомых, вдали от родины, он может най¬ 
ти себе товарищей и друзей по знакомому напеву «Ин¬ 
тернационала». 

Рабочие всех стран подхватили песню своего пере¬ 
дового борца, лролетария-поэта, и сделали из этой 
песни всемирную пролетарскую песнь, 

!И рабочие всех стран чествуют теперь Евгения 
Поттье. Его жена и дочь еще живы и живут в нищете, 
как усил. всю жизнь автор «Интернационала». Он ро¬ 
дился в*. Париже 4 октября 1816 года. Ему было 14 лет, 
когда он сочинил свою первую песню, и эта песня на¬ 
зывалась— «Да здравствует свобода!» В 1848 году, в 
великой битве рабочих с буржуазией, он участвовал 
как баррикадный борец. 

Поттье родился в бедной семье и всю жизнь оста¬ 
вался бедняком, пролетарием, зарабатывая хлеб упа¬ 
ковкой ящиков, а впоследствии рисованием по материи. 

С 1840-го года он откликался на все крупные собы- 
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тия в жизни Франции своей боевой песней, будя созна¬ 
ние отсталых, зовя -рабочих к единству, бичуя буржуа¬ 
зию и буржуазные правительства Франции. 

Во время великой Парижской коммуны (1871 г.) 
Поттье был избран членом ее. Из 3 600 голосов за него 
было подано 3 352. Он участвовал во всех мероприя¬ 
тиях Коммуны, этого первого пролетарского прави¬ 
тельства. 

Падение Коммуны заставило Поттье бежать в Ан¬ 
глию и в Америку. Знаменитая песня «Интернационал» 
написана им в июне 1871-го года, на другой день, 
можно сказать, после кровавого майского поражения... 

Коммуна подавлена... а «Интернационал» Поттье 
разнес ее идеи по всему миру, и она жива теперь бо¬ 
лее, чем когда-нибудь. 

В 1876 году, в изгнании, Поттье написал поэму: «Ра¬ 
бочие Америки к рабочим Франции». Он обрисовал в 
ней жизнь рабочих под игом капитализма, их нищету, 
их каторжный труд, их эксшюатацию, их твердую уве¬ 
ренность в грядущей победе их дела. 

Только девять лет спустя после Коммуны вернулся 
Поттье во Францию и сразу вступил в «Рабочую пар¬ 
тию». В 1884-ом году был издан 1-й том его стихов 3 . В 
1887-ом году—второй, под названием «Революционные 
песни» 4 . 

Ряд других песен поэта-рабочего был издан уже по¬ 
сле его смерти. 

8-го ноября 1887 года парижские рабочие проводили 
на кладбище Роге ЬасЬаіве, где похоронены расстре¬ 
лянные коммунары, прах Евгения Поттье. Полиция 
устроила побоище, вырывая красное знамя. Громадная 
толпа участвовала в гражданских похоронах. Со всех 
сторон неслись крики: «Да здравствует Поттье!» 5 . 

Поттье умер в нищете. Но он оставил по себе по¬ 
истине нерукотворный памятник. Он был одним из са¬ 
мых великих пропагандистов посредством 
песни. Когда он сочинял свою первую песнь, число 
социалистов-рабочих измерялось, самое большее, де¬ 
сятками. Историческую песнь Евгения Поттье знают 
теперь десятки миллионов пролетариев... 

Н. Л . в . 
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КАМИЛЬ ЛЕМОННЬЕ 1 

Умер Камиль Лемоннье. 

Рабочие большими группами приходили посмотреть 
на своего друга, пока тело его еще не было предано 
земле. 

Великаін с огненно-красной головой лежал на смерт¬ 
ном одре, и лицо его, как писали, хотя и полно вели¬ 
чавого покоя, сохраняло всем в Бельгии известную 
энергичную складку. 

Лемоннье умер, как и жил, непримиримым борцом за 
подлинную демократию, писателем абсолютно незави¬ 
симым. Несколько раз бельгийское правительство пы¬ 
талось навязать ему, как патриарху бельгийской лите¬ 
ратуры на французском языке, какую-нибудь синекуру 
или по крайней мере орден. Каждый раз писатель гор¬ 
до отвергал эти непрошенные знаки отличия. 

За свою долгую жизнь, — он умер 66 лет 5 , — Ле¬ 
моннье написал до 60 томов трудов. Господствующей 
нотой в них является воинствующий реализм. Страст¬ 
ная любовь к яркой, полносильной жизни шла у него 
об руку с ненавистью ко всему, что ее сковывает и 
искажает. 

Еще 25-легним юношей он пишет роман «Резня», 
являющийся мощным протестом против войны и на¬ 
веянный ужасными впечатлениями Седанского поля 
битвы. 

Ему же принадлежит первый роман из пролетарской 
жизни, дающий широкую картину рабочего быта и ра- 


13* 


196 



бочей психологии. Написанный раньше «Углекопов» 
Золя и родственный ему по тону — роман этот (Нарре- 
СІіаіг) может быть поставлен рядом со столь высоко 
ценимым всеми рабочими произведением французского 
натуралиста. 

Во времена расцвета Рабочего дома в Брюсселе, ко¬ 
гда он призывал бельгийскую интеллигенцию притти 
на помощь культурному развитию пролетариата, йи в 
ком не нашел он такого горячего отклика, как в Ле- 
моннье. Если великий Верхарн нашел путь к спасшему 
его от отчаяния социализму, если Метерлинк исцелил¬ 
ся от мистицизма а , то они обязаны этим своему учи¬ 
телю Камилю Лемоннье. 

Ближайшим другом его был также еще один родной 
рабочему классу гений — Константин Менье, давший 
несравненную серию возвеличивающих труд и проле* 
тария скульптур. і 

Все передовое и сильное, чем молодая Бельгия уди¬ 
вила мир, группировалось вокруг высокой фигуры са¬ 
мого смелого из писателей-реалистов. 

Незадолго до смерти, когда к нему обратились за 
сочувствием .вступавшие в массовую стачку рабочие, 
он ответил им прекрасным письмом. В нем он клеймил 
скептицизм, развращенность, корыстолюбие, карье¬ 
ризм и тунеядство верхов, противопоставляя им це¬ 
лостный и боевой идеализм масс. С восторгом отмечал 
он, что сама стачка была принята по настоянию масс, 
даже вопреки воле большинства социалистической ин¬ 
теллигенции. Даже говоря об этой самой передовой 
и творческой группе, Лемоннье утверждает, что она 
не несет пролетариату ничего абсолютно нового, а 
лишь возвращает ему в виде отчеканенной теоретиче¬ 
ской монеты заимствованное у него золото, стихийно 
творимое им в виде быта, устремлений воли и упо¬ 
ваний. 

Лемонье не принадлежал по рождению к рабочему 
классу. Среди его произведений много таких, которые 
более или менее чужды пролетариату. Тем не менее 
о нем не может быть спора: он обеими ногами стоит 
на левом, пролетарском берегу потока общественной 
жизни. 
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Бельгийская рабочая партия и социалистическая 
пресса всего мира воздали должное высоко даровито¬ 
му и светлому пионеру пролетарской литературы. 

На русский язык переведено довольно много произ¬ 
ведений Камиля Лемоннье. Мы особенно рекомендуем 
Вниманию читателей «Правды» полный жгучего гнева 
и едкой иронии роман — «Конец буржуа» *. 

Воинов Л 



ЭМИЛЬ* ВЕРХАРН 1 


22-го ноября приехал в Петербург 2 выдающийся 
современный поэт-социалист, певец пролетарских идей 
и жизни — Э. Верхарн. 

Он принадлежит к числу писателей, как замечает 
один из его переводчиков, именем которых означаются 
целые эпохи. Верхарн создал свой мир поэзии, как 
создали свой мир Данте, Шекспир, Гете. 

(Верхарн родился в местечке С[ент-]Аман, близ Ант¬ 
верпена, в Бельгии, 22 мая 1855 года. Детство его про¬ 
шло во фламандской деревне на берегу Эско, среди 
природы, которая имела огромнейшее влияние на вос¬ 
питание и характер будущего поэта. 

Юношей Верхарн отправляется в город и деятельно 
участвует в общественной жизни Бельгии, примыкая 
к поборникам прав рабочего класса. 

На все явления жизни, на все нужды, на бесправное, 
тяжелое положение народа Верхарн откликается в мо¬ 
гуче-певучих стихах. 

В 1892 г[оду] Верхарн вместе с социал-демократом 
Вандервельде 4 основывает при «Народном доме» в 
Брюсселе «художественную секцию». Там читались 
лекции, устраивались концерты, пели народные песни 5 

Все, что могло улучшить положение рабочего и кре¬ 
стьянина,—к этому стремился Верхарн. 

По его инициативе и при его участии создаются в 
Бельгии журналы, в которых шла открытая пропаганда 
социализма, наряду с поэзией и живописью. 
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В лирических сборниках своих Верхарн сначала впа¬ 
дает в отчаяние, видя весь ужас и кошмар современ¬ 
ной городской жизни, однако отчаяние его не беспро¬ 
светное; он старается вырваться; его примиряет с 
жизнью , вера в освободительное движение масс, в пло¬ 
дотворность сил, таящихся в рабочих людях, в конеч¬ 
ное торжество любви и свободы на земле. Он верит 
в возможность счастья людей на земле, когда не будет 
ни богатых, ни бедных, когда восторжествует социа¬ 
лизм. 

Верхарн воспевает мятежный дух, который должен 
двинуть проснувшиеся силы к новой великой счастли¬ 
вой жизни. 

Он верит в социализм и зовет к нему в своих мощ¬ 
ных великих стихах рабочую массу. 

Во Франции и в других государствах об Э. Верхарне 
существует огромная литература. 

В «Городах с щупальцами» и в «Обезумевших дерев¬ 
нях» он создает поэму на жгучую социальную тему 
о борьбе капитализма с деревней, заставляя поэзию 
служить общественности. 

Наблюдая городскую жизнь со всеми ее проявле¬ 
ниями, он выявлял ее душу, воспел культуру и тру¬ 
жеников, создавших ее, — рабочих, которые стано¬ 
вятся типами духовной жизни человечества. 

Верхарн — создатель «свободного» стиха, о котором 
было столько споров во Франции. Верхарн не остана¬ 
вливался ни перед формой, ни перед размером, чтобы 
вскрыть свою заповедную мысль, ярче и шире пред¬ 
ставить задуманные картины. Беллетрист Камиль Ле- 
моннье в , собрат по художественному перу, бельгий¬ 
ский социалист-поэт, так говорит о Верхарне: 

«Стихи его ударяются один о другой с глухим и тя¬ 
желым шумом: они напоминают звоны с колокольни, 
гул машин, скрипы жерновов, грохоты тяжелых пово¬ 
зок. В них есть многокрасочность золота и пурпура, 
пылающие жаровни, где были истолчены драгоценные 
камни и разноцветные стекла, где сверкает солнце и 
кровь. Непосредственный, многообразный, вечно мучи¬ 
мый, стоит он в буре созданных им стихов, как мощ¬ 
ный ребенок-титан». 



В классовом самосознании рабочих, в неиссякаемой 
творческой энергии и мятежности духа их видит Вер- 
харн возрождение нового мира, счастья грядущего лю¬ 
дей. В своей нашумевшей поэме «Кузнец», которая ра¬ 
зучивается и поется во Франции и Бельгии рабочими, 
так говорит он: 

...Он знает, что толпа, возвьюив голос свой 
(О, сила страшная, чей яркий луч далеко 
Сверкает «а челе торжественного рока), 

'Вдруг выхватит безжалостной рукой 
іКакой-то новый мир из мрака и из крови, 

И счастье вырастет, как на полях .цветы, 

/И станет сущностью и жизни и мечты, 

Все будет радостью, все будет внове!.. 

Дальше говорит он: 

Не будут люди злобны и жестоки, 

Как волки грызться меж собой; 

Сойдет любовь, чья благостна-я сила 
Еще неведома в последних глубинах, 

С надеждой к тем, кого судьба забыла; 

И брешь пробьет в пузатых сундуках 
(Где дремлет золото, хранимое напрасно). 

День справедливости несдержанный и красный; 
Подвалы, тюрьмы, банки и дворцы 
Исчезнут в дни, когда умрут гордыни; 

И люди, лишь себя ©ели чащи е ныне, 

Себялюбивые слепцы 

Всем братьям расточат свои живые мозги; 

И будет жизнь людей проста, ясна. 

Кузнец стучит, старик кует 
За гранью города, в. тиши, 

Как будто лезвия души. 

Над красным горном наклонен, 

Во глубь столетий смотрит он, 

И их сверканьем озарен , 

Седой кузнец, немой старик, 

Тот, что молчанием велик. 

Так зовет Верхарн к борьбе за свободу и видит за¬ 
воевание новой жизни пролетариатом (в образе «Куз¬ 
неца»), к которому и обращается великий поэт, кото¬ 
рого и воспевает. 

Верхарн переведен на все европейские языки. 

С. 3—р 7 . 



ОБЗОР ПЕЧАТИ 1 

[О б Э. Вер х а р н е] 

О поэзии Э. Верхарна теперь пишут во всех газетах. 
Возьмем некоторые из газетных отзывов. 

В «Речи» помещена статья Д. Философова"’: 

«В своем творчестве Верхарн раскрыл нам свою 
душу. Мы знаем, как от простодушной, наивной, я бы 
сказал, «фламандской», любви к внешнему миру он 
перешел к великим страданиям, даже к ненависти. Как 
он нашел себя в борьбе, в любви к человечеству, к 
страданиям не личным, а общим. Кто-то сказал, ка¬ 
жется Моккель 3 , что Верхарн — поэт пароксизма. И 
это верно. 

Тогда поэт сам ушел в борьбу. Он боролся за «вос¬ 
стание спящего», за победу труда. Он болезненно¬ 
страстно боролся за детей городской культуры, за ра¬ 
бочие массы, которые создают ее при помощи чело¬ 
веческого гения. Мудрец со всей искренностью благо¬ 
словляет будущее, тяжелую борьбу людей за достой¬ 
ное существование». 

И кончается уже совсем кисло-сладко: 

«И хочется, чтобы он уехал от нас, из мрачного Пе¬ 
тербурга, из России обезумевших деревень все с той 
же доброй, мудрой улыбкой на устах...» 

«Копейка» 4 , конечно, тоже сказала свое веское сло¬ 
во, ценой в копейку: 

«В Петербурге гостит сейчас Эмиль Верхарн—один 
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из величайших поэтов нашего времени, полно и ярко 
отразивший в своих произведениях бурную и стреми¬ 
тельную современность, безжалостно разрушающую, 
но и творчески кующую новую жизнь... 

Но здесь, в этих всепожирающих городах, куется 
новая жизнь, — и картины отчаяния, вызванные тяже¬ 
лой жизнью в пустеющей деревне и горькой долей 
переселенцев в города и мрачные шахты, сменяются 
чувством восторга перед победой труда во всех обла¬ 
стях. Победы эти наполняют душу поэта верой в свет¬ 
лое будущее человечества,—и стихи его звучат уже 
бодрыми, сильными и радостными призывами к свет¬ 
лой и новой жизни». 

Все хотят записаться в почитатели поэта, который 
воодушевлялся великой борьбой пролетариата и нахо¬ 
дил слова проклятия и ненависти к тому, что стоит на 
его пути, а в руках «мягких» либералов, которым до 
роже всего «добрая, мудрая улыбка на устах» Э. Вер- 
харна, его огненная поэзия, в которой слышится го¬ 
рячий призыв, превращается в какую-то сентимен¬ 
тальную декламацию о «новой жизни», «достаточном 
существовании» и т. п. 

Но превзошел всех, конечно, нововременец; он от¬ 
кровенно сознается в своем невежестве и чуть ли не 
считает это большим для себя достоинством: 

«Верхарн совершенно мне неизвестен: вероятно, это 
очень постыдно для меня. Но Верхарн мне все-таки 
совершенно незнаком, стихов его никогда не читал, 
имя знаю только очень неопределенной наслышкой». 

А о лекции, прочитанной в воскресенье Э. Верхар- 
ном, он говорит: «Это несомненно лучше Макса Лин¬ 
дера». Так острят, конечно, только сытые люди, ко¬ 
торым дорого только острое щекотание нервов'. 



ДЕНИ ДИДРО 1 

(К двухсотлетию -со для рожден и я) 

1713—1913 гг. 

Дени Дидро был гениальный представитель заме¬ 
чательной «эпохи просвещения», наложившей яркий 
отпечаток на все последующее развитие умственной и 
общественной жизни Европы и явившейся предвестни¬ 
цей Великой французской революции. Самым замеча¬ 
тельным делом этой просветительной эпохи было соз¬ 
дание знаменитой «Энциклопедии или словаря наук, 
искусств и ремесел» (35 томов, вышедших от 1751 до 
1780), которая, по словам одного писателя, «не была 
мирным складочным местом, в котором ученые и мы¬ 
слители всякого рода могли обозревать приобретенные 
ими сокровища; это была 1 гигантская осадная маши¬ 
на, — арсенал с заготовленным для боя оружием». 

Дидро был тем человеком, который не останавливал¬ 
ся ни перед какими препятствиями, который не боялся 
никаких преследований, никаких насмешек и угроз, 
который потратил неимоверную массу энергии, усилий 
и трудов, собрал вокруг «дела своей жизни» наилуч¬ 
ших людей своего времени и (вместе с Даламбером) 
издал великую французскую «Энциклопедию». 

Если бы он не дал миру ничего, кроме этой «Эн¬ 
циклопедии», то его память была бы все же дорога для 
всех тех, кому дороги интересы того дела, которое он 
защищал. 

Но Дидро, вечно мятущийся, ищущий, зорко следя¬ 
щий за жизнью и знаниями своего времени, ни от кого 
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и ни в чем не отстающий, наделенный громадным за¬ 
пасом творческой энергии и необыкновенным мастер¬ 
ством слова и речи, — Дидро не мог довольствоваться 
созданием «Энциклопедии». 

Он был вместе с тем и -блестящим литератором, соз¬ 
давшим такое вдохновенно-яркое произведение, как 
^.Племянник Рамо» 2 в котором изображаются отличи¬ 
тельные черты паразитизма, как и современные ему 
нравы — в сатирическом освещении; о*н был и автором 
многих романов, театральных произведений 3 и диа¬ 
логов; он был и эстетическим критиком, давшим ряд 
превосходных статей о художественных произведе¬ 
ниях; он же писал и по теории ч драмы 4 и своими 
взглядами могущественно повлиял на известного пи¬ 
сателя — «немецкого Белинского» — Лессинга; он же 
занимался естественными науками. Наконец, Дидро 
обладал замечательным философским умом, тонким и 
диалектическим, который не давал ему катиться по на¬ 
клонной плоскости — посреди его многочисленных и 
разносторонних занятий и трудов, в минуты отчаяния 
и уныния, в период, когда он занимал почетное место 
писателя, и т. д. 

При изучении жизни и деятельности Дидро особенно 
важно то философское развитие, которое он сделал за 
свою жизнь. 

В начале своей литературной деятельности Дидро 
еще стоял на точке зрения откровенной веры, которую 
он покинул уже в следующем году. Несколько лет за¬ 
тем он колеблется между различными философскими 
школами и, наконец, останавливается на точке зрения 
монистической философии («Мысли об объяснении 
природы»), не совсем лишенной идеалистических эле¬ 
ментов. 

Но в 1769 году (умер он в 1784 году) Дидро написал 
два замечательных диалога, в которых он самым оп¬ 
ределенным образом высказывается за материалисти¬ 
ческую философию. Эти диалоги — «Разговор между 
Даламбером и Дидро» и «Сон Даламбера»; им он при¬ 
давал больше всего значения, и о них он писал, что 
эти диалоги вместе с заметками о математике—един¬ 
ственные произведения, которыми он остался доволен. 
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За свой материализм Дидро заслужил упреки от 
буржуазных писателей, но, видимо, свет истины слиш¬ 
ком ярок; он в результате своих долгих, но честных 
исканий и добросовестных .занятий пришел к материа¬ 
лизму, философскому боевому оружию -революционной 
Франции, и это был верный показатель того, что Дид¬ 
ро находился на правильном пути. Последними его 
словами были: «Первый шаг к философии есть не¬ 
верие!» 

Н. Сурин \ 



ЭМИЛЬ золя 1 

Десять лет тому назад 2 умер ;в Париже один из ве¬ 
личайших писателей XIX века, создатель натуралисти¬ 
ческого романа, Золя. «Натуралистической» школа 
романистов, которую создал Золя *, называется потому, 
что она применила в своей работе научные методы, 
тщательное изучение действительности, человека и че¬ 
ловеческого общества. Не игра фантазии, а изучение 
человеческой психологии, всего того, что связывает че¬ 
ловека с обществом, что делает человека продуктом 
определенных общественных условий, должно лежать 
в основе нового романа — вот что было написано на 
знамени Золя. Благодаря этому методу, романы Золя 
стали широкими, правдивыми, захватывающими кар¬ 
тинами современного общества. Они стали социаль¬ 
ными романами. 

Все слои и труппы современного общества нашли 
себе отражение в его романах. Банк , биржа, парламент, 
фабрика, церковь, публичный дом, Париж и Рим, мел¬ 
кая лавчонка и современное всемирное торжище, соци¬ 
алист и поп, анархист и миллионер, управляющий из 
своего кабинета судьбами народов, — все составные 
элементы современного общества, вся современная 
культура нашли свое воплощение в творчестве Золя. 
Его романы лишь по внешности представляют драмы 
и трагедии отдельных личностей; по существу, это тра¬ 
гедия современного человечества, загнанного в крова¬ 
вый и грязный угол и не умеющего найти дорогу к 
свету и свободе. 
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Золя не только зарисовал отдельные элементы со¬ 
временного общества. В его романах живет и властвует 
над человеком Рок, Судьба. Не та судьба, которая буд¬ 
то бы зависит от неземных сил (в нее не верил свобо¬ 
домыслящий Золя), а та, что проистекает из общест¬ 
венного неустройства. Над миром господствуют день¬ 
ги, человек превращается в зверя, любовь—в проститу¬ 
цию, труд—в проклятие, разум—в лакея похотей, ма¬ 
теринство — в несчастье, и над этим миром ужаса и 
грязи возвышается фигура властелина — капитала, 
каждое наслаждение которого куплено ценою стонов 
миллионов человеческих существ, лишенных человече¬ 
ских условий существования. 

То, что в сухих словах бесстрастным тоном говорит 
нам современная социальная наука, что по кусочкам, в 
отдельных проявлениях может видеть и наблюдать 
каждый из нас, то в обобщенном виде в художествен¬ 
ной картине разворачивает перед нами Золя. 

Каждый из нас видит только маленький кусочек жиз¬ 
ни, встречается лишь с отдельными представителями 
своего и враждебных классов и групп. Наука обобща¬ 
ет эти наблюдения. Сравнивая и сопоставляя различ¬ 
ные факты, она выводит общие законы развития жиз¬ 
ни, дает руководящую нить для определения наших 
дальнейших шагов. Но лишь художник раскрывает пе¬ 
ред нами жизнь—и нашу и чужую—в полной мере, во 
всей ее действительности, во всей гл\'бине переживаний 
отдельных людей. Вот почему нам надо читать Золя. 
Он поведет нас во все закоулки современного мира: во 
дворец и в хижину, на биржу и в банк, в «приличную», 
но гнилую, буржуазную семью и в комнату проститут¬ 
ки, на улицы Парижа и в глубину шахт, подведет к 
престолу папы римского и введет в чердачную комна¬ 
тенку, где свободная мысль строит планы человеческо¬ 
го освобождения. Он покажет, как на одном конце — 
богатство, а на другом — нищета и вырождение кале¬ 
чат людей физически и нравственно. Он не остановится 
ни перед чем: подойдет к самым сокровенным челове¬ 
ческим чувствам и мыслям и покажет, что человек не 
бог, а существо, способное к самым великим подвигам 
и победам над природой, но загнанное в грязь совре- 
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менным обществам. Он смотрит, как .извращаются в со¬ 
временной жизни любовь, верность, дружба, мужест¬ 
во, искренность; как их побеждает звериное бесстыдст¬ 
во и беспринципная наглость. Расскажет про мещан¬ 
скую, убогую жизнь, из которой рвется живая ду¬ 
ша, и про то, как эту живую душу топчут наглые хо¬ 
зяева жизни. Расскажет про трагедию людей, задавлен¬ 
ных мелочами жизни, жаждавших многого и умерших, 
так и не видав широких горизонтов. 

И всякий из нас, пройдя за Золя по лабиринту сов¬ 
ременного общества, выйдет не только обогащенный 
опытом, но с твердым, укрепленным сознанием, что 
так дольше жить нельзя. 

Конечно, не Золя подскажет нам наши выводы. Вы¬ 
воды подскажет нам сама жизнь, которую мы лишь 
глубже и шире узнали благодаря Золя. Познакомив¬ 
шись с Золя, защитники современного общества закри¬ 
чали: «Золя изобразил человеческую жизнь как скот¬ 
ный двор! Но человеческое стадо и не заслуживает 
другой жизни». Другие, более сердобольные, а иногда 
и более лицемерные, ужаснувшись теми картинами, ко¬ 
торое развернул Золя, заохали и начали с удвоенным 
усердием лечить человечество всякими примочками и 
пилюлями. 

Но не в этом, конечно, выход из того положения, ко¬ 
торое нарисовал Золя. 

Пусть жизнь, отразившаяся в творчестве Золя, более 
похожа на скотный двор, чем на истинно-человеческую 
жизнь. Это не потому, что такова уже природа челове¬ 
ческая, а потому , что не устроено человеческое обще¬ 
ство. 

И ища тех, кто перестроит его, кто возьмет на себя 
труд очистки земли от насилия и рабства, Золя все бо¬ 
лее и более приходил к мысли о рабочих. Он дал кар¬ 
тину положения и борьбы рабочих в романе «Жерми¬ 
наль» 4 (по-русски есть перевод и под заглавием «Угле¬ 
копы»), и книга эта давно стала любимым чтением 
западноевропейских рабочих.. Ее должен прочесть и 
всякий русский рабочий. Золя чувствовал, что именно 
в рабочем классе зреют новые человеческие отноше¬ 
ния, что там растет солидарность, которая приведет к 
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торжеству «Справедливости» и «Труда» (так называют¬ 
ся одни из последних книг Золя) б . 

Золя не был выходцем из рабочей среды в , хотя и 
начал жизнь голодающим приказчиком в книжной 
-лавке. В его произведениях поэтому часто еще ска¬ 
зывается отношение к рабочему классу просто как к 
наиболее угнетенному классу, а не как к творцу новой 
іжизни. Но когда на родину Золя, Францию, надвину¬ 
лась туча военной и клерикальной (религиозной) ре¬ 
акции, он, не задумываясь, стал рядом с французскими 
социалистами и повел борьбу в первых рядах их. Это 
понятно. Человеку, который так глубоко, как Золя, 
познал позор современной жизни, некуда итти, кроме 
как к социализму, по пути, который избрал этот вели¬ 
чайший романист и разоблачитель буржуазного века. 

Л. Р. 7 


14 Дооктябрьская «Правда» 
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О БУДУЩЕМ И ПРОСВЕЩЕНИИ 1 


Речь А н а т о л я Франса 

На празднестве открытия «Дворца грядущих вре¬ 
мен», построенного бельгийскими рабочими, знамени¬ 
тый писатель-социалист Анатоль Франс произнес бле¬ 
стящую речь о значении просвещения для пролетари¬ 
ата. Он говорил: 

— Настали иные времена: пролетариат протягивает 
свои мощные руки к знанию, к искусству, он стремится 
к знанию красоты ,и глубины философских истин. Не 
правы те, кто считают святотатством для науки вовле¬ 
чение ее в ряды пролетариата. Наоборот, именно там 
ее место. Наука существует и должна существовать, 
главным образом, для того, чтобы при ее помощи соз¬ 
давать более справедливый, более правильный обще¬ 
ственный строй. 

Мы живем еще в такое время, когда многие условия 
социальной жизни сбздаются еще на основании опре¬ 
деленных религиозных воззрений или даже суеверий, 
не имеющих не только ничего общего с наукой, но,, 
наоборот, противоречащих ей. Эти два фактора долж¬ 
ны мы заменить духом науки, духом знания. 

Невежество должно быть презираемо, главным об¬ 
разом, Цотому, что оно является самым ярым защит¬ 
ником всевозможных предрассудков. Если просмотреть 
историю человечества, то мы увидим, что причиною 
нищеты и порабощения громадного большинства че¬ 
ловечества является исключительно невежество. 
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Только знание делает наши поступки целесообраз¬ 
ными. А что такое знание, как не познание человече¬ 
ской природы, или, вернее, познание соотношения че¬ 
ловека с природою, познание условий человеческого 
общежития. Крайне необходимо, поскольку это толь¬ 
ко возможно, изучить взаимоотношения людей в об¬ 
ществе, дабы, подчиниться только необходимым усло¬ 
виям, а не несправедливым, грубым и унижающим че^ 
ловеческое достоинство требованиям, которые явля¬ 
ются следствием невежества, суеверия и обмана. 

Почти незаметная, интимная и в то же время мощная 
связь существует между идеей справедливости и по¬ 
нятием прекрасного. 

Напрасно воображает буржуазия, что понимание 
прекрасного является исключительно ее привилегией 
и что 'будто пролетариат не в состоянии ни понять, 
ни чувствовать красоты. Дело обстоит совершенно на¬ 
оборот. Ибо каждому ясно, что теперь, при господстве 
буржуазии, искусство не процветает, а вянет и уми¬ 
рает... 



К СОБЫТИЯМ В КОЛОРАДО 1 


[О б Э. С и н клере) 


Америка — страна гражданской и политической сво¬ 
боды. Капитализм в Америке развивался гигантскими 
шагами. Капитал организовался в могучие тресты. 
Организации капиталистов не противостояла никакая 
иная. Рабочие долгое время были мало сознательны 
и плохо организованы. Это были большею частью 
или выходцы .из среды мелких собственников, счи¬ 
тавшие себя лишь временными гостями в пролетар¬ 
ской среде, или пришельцы из других стран, с низким 
уровнем потребностей, не привыкшие к организации. 

Рабочие были слишком слабы, чтобы использовать 
демократические учреждения страны для борьбы с ка¬ 
питалистами. Мелкая же буржуазия услужливо от¬ 
крыла магнатам капитала двери этих учреждений, и 
они сумели отлично использовать их в своих интере¬ 
сах, сделать из них орудие классовой борьбы. 

С внешней стороны все осталось по-старому: и пре¬ 
зидент республики, и выборные учреждения, и всеоб¬ 
щее право голоса и пр. и пр., но путем подкупа, дав¬ 
ления, закулисных влияний капиталисты внесли всюду 
такое разложение, что сделались полновластными хо¬ 
зяевами страны. Когда перед выборами президента 
одного миллиардера спросили, кого бы он хотел, что¬ 
бы выбрали, он ответил: «мол, все равно: кого бы ни 
выбрали, он будет у меня в кармане». 
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И законодательное собрание' штата Колорадо, и 
президент республики Вильсон, и губернатор штата 
Колорадо Аммонс, и правительственные войска — все 
оказались пляшущи-ми - по указке нефтяного короля 
Рокфеллера. Это как нельзя лучше показали события 
в Колорадо, разыгравшиеся месяі* тому назад (см. «Путь 
правды», № 73) 2 . И регулярная армия Соединенных 
штатов (правда, она очень невелика, всего 80 тыс. 
чел.), и гораздо более многочисленная, чем постоян¬ 
ное войско, гражданская милиция всегда приходят на 
помощь капиталистам в случаях открытых столкно¬ 
вений с рабочими. 

Но так как и войско, и милиция все же находятся 
в некоторой зависимости от политических учреждений 
страны, то американские миллиардеры предпочли 
устроиться проще. Они завели свою тайную армию 
наемных шпионов, провокаторов и убийц. Армия эта 
насчитывает десятки тысяч, и нет таких подло¬ 
стей, которые не проделывали бы эти черные банды в 
целях подавления рабочего движения: выслеживание 
вожаков движения убийства из-за угла, запугивания, 
ложные доносы, провокаторские выходки — вещь са¬ 
мая обыкновенная. 

Особенно энергично действует эта наемная армия во 
время стачек. Капиталисты прекрасно понимают, ка¬ 
ким прекрасным агитационным средством в руках со¬ 
знательных рабочих является стачка, как сплачивает 
рабочих, укрепляет среди них дух солидарности, будит 
стремление к организации. Недаром Рокфеллер заявил, 
что о» «скорее лишится всех своих миллионов до по¬ 
следнего цента, чем признает за горнорабочими право 
на организацию», и его черная банда в Колорадо на¬ 
пала на мирных стачечников, подожгла их лагерь, пе¬ 
рестреляла и перебила массу мужчин, женщин и детей. 

Банда действовала лишь «немножко более энергич¬ 
но», чем обычно. Но количество перешло в качество, 
разгорелась гражданская война. Оказалось, что банда 
действовала с разрешения губернатора Колорадо, Ам¬ 
монса. Президент республики, Вильсон, старался избег¬ 
нуть вмешательства и лишь «умолял» Рокфеллера пре¬ 
кратить братоубийственную войну. Законодательные 



собрания штата Колорадо взяли сторону капиталистов 
и, вместо привлечения к суду виновников разбоя, по¬ 
становили сделать миллионную ассигновку на штатную 
милицию, на содержание охраны капиталистических 
предприятий. 

Такие события, кат^ расстрел рабочих в Колорадо, 
всегда до глубины потрясают рабочие массы, сильней¬ 
шим образом будят в них классовое самосознание. 

Первым кликом рабочих в Колорадо было: «к ору¬ 
жию», началась настоящая гражданская война. Как 
отнеслись к событиям в Колорадо рабочие Соединен¬ 
ных штатов? 

В городе Индианополисе собрался экстренный съезд 
исполнительного комитета союза углекопов. Решался 
вопрос—-быть или не быть всеобщей забастовке по¬ 
лумиллиона членов этого союза. Забастовка признана 
несвоевременной. «Конечно, — говорится в заявлении 
исполнительного комитета,—если положение вещей 
не изменится в Колорадо, если мы не получим долж¬ 
ной защиты со стороны правительства 
нашего штата, то наше решение, наша тактика 
может быть изменена согласно тем условиям и обстоя¬ 
тельствам, которые могут создаться. Мы приглашаем 
ввиду этого всех наших членов быть готовыми отоз¬ 
ваться іна всякий призыв, с которым мы можем обра¬ 
титься к ним». 

Несмотря ни на что, у американских углекопов оста¬ 
ется еще надежда, что стачечники получат «должную 
защиту со стороны правительства». 

Социалистическая партия не разделяет этих надежд, 
она разъясняет дело и устраивает по всей стране ми¬ 
тинги протеста, зовет к протесту и рабочие организа¬ 
ции. Однако, не все рабочие организации проникнуты 
чувством классовой солидарности. Приходится отме¬ 
тить такой печальный факт, что, напр[имер], централь¬ 
ный рабочий союз г. Нью-Йорка отверг предложение 
социалистической партии примкнуть к протесту. «Пре¬ 
зидент Вильсон, — так мотивирует свой отказ союз,— 
может принять на свой счет протест против колорад¬ 
ских зверств, а в теперешний момент он нуждается в 
моральной поддержке в начатой им военной кампании 
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против Мексики». И это центральный" рабочий ,союз 
г. Нью-Йорка! Понятно, что при такой степени созна¬ 
тельности рабочие совершенно не в состоянии исполь¬ 
зовать демократические учреждения страны... 

•Конечно, большинство союзов смотрит на дело ина¬ 
че. В митингах протеста принимают участие даже ре¬ 
акционные профессиональные союзы. 

Пятнадцатое очередное собрание 14-го округа объе¬ 
диненных рудокопов Америки, заседавшее в Питсбурге 
и состоявшее из 167 делегатов, по поводу колорадских 
событий выразило свою солидарность с социалистиче¬ 
ской партией, которая понимает, что борьба с капита¬ 
листами должна одновременно вестись и на экономи¬ 
ческой, и на политической почве. 

Колорадские события вызвали не только протест в 
рабочей среде, они возмутили и известные слои «об¬ 
щества». Формы, в которые выливается протест, иног¬ 
да носят оригинальный, чисто американский характер. 

Так, например, в церковь миллионера Рокфеллера, 
виновника всего случившегося (американские капита¬ 
листы— усердные прихожане), явился с группой своих 
последователей основатель так называемой «Церкви 
социальной революции», Бок Вайт, и потребовал слова. 
Священник наотрез отказался дать ему слово. Сыщики 
Рокфеллера набросились на пришедших, произошла 
схватка, в результате 11 человек, избитых и окровав¬ 
ленных, отвезли в тюрьму. Обличение не удалось. 

Менее трагически окончилась демонстрация, органи¬ 
зованная американским романистом Уптоном Синкле¬ 
ром, считающим себя социалистом, но об этом в следу¬ 
ющий раз :{ . 


Довольно своеобразную форму протеста против 
зверств в 'Колорадо придумал американский романист 
и агитатор, Уптон Синклер. Он считает себя социали¬ 
стом и в своих романах в беллетристической форме 
доказывает, что социализм не что иное, как осуществле¬ 
ние равенства и справедливости, и что каждый честный 
человек в душе социалист. Надо только понять, что та¬ 
кое социализм. Но сам Уптон Синклер понимает 
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это не совсем ясно. Ему чуждо понимание идеи клас^ 
совой борьбы, он мало интересуется вопросами орга¬ 
низации рабочего класса, дух классовой солидарности: 
очень слабо отражается в его произведениях. Его ро¬ 
маны мало художественны, но речи его героев дышат 
страстной горячностью и невольно заинтересовывают 
читателя. 

Синклер не мог не отозваться на события в Коло¬ 
радо. В тесном кругу своих друзей он обсудил план 
кампании против всемогущего короля нефтяного тре¬ 
ста, Джона Рокфеллера Младшего, непосредственного 
виновника колорадской бойни. 

Трудно сказать, в силу ли личной убежденности, 
что именно таким путем надо приступить к делу, или 
с агитационной целью, но прежде чем начать действо¬ 
вать, Синклер попытался обратить грешника Джона на 
путь истины. 

Вместе со своей женой и мистрисс Лаурой Каннон,. 
социалистической ораторшей, Синклер отправился в 
главную контору Рокфеллера в Нью-Йорке и передал 
Рокфеллеру Младшему свою визитную карточку с<у 
следующим письмом: 

«Милостивый государь! Я, моя жена и мистрисс 
Лаура Каннон хотели бы видеть Вас. Мистрисс 
Лаура Каннон только что приехала из Колорадо. 
Она отлично знает условия, в которых живут ру¬ 
докопы в Ваших копях. Я слышал ее речь на вче¬ 
рашнем митинге в зале Карнеджи. Ее речь была 
великолепна и произвела потрясающее впечатле¬ 
ние, но газеты эту речь замолчали совершенно. 
Я предполагаю, что Вы, может быть, и не знаете 
тех условий, которые созданы на Ваших копях 
людьми, которым Вы вверили управление ими. Я 
не могу поверить, что, зная эти условия, Вы мог¬ 
ли отказаться пойти на уступки, которые просил 
Вас сделать президент Соединенных штатов. Я 
хочу предоставить Вам случай услышать от не¬ 
посредственного очевидца то, что я слышал вче¬ 
ра «а митинге. Вот почему я решился побеспоко¬ 
ить Вас и оторвать от деловых занятий; я иск- 
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ренно надеюсь, что, в интересах гуманности и 
блага нашего общего отечества, Вы согласитесь 
поговорить с нами. 

/Вьг должны же знать, что миллионы людей 
знают правду о положении дел в Колорадо, они 
Считают, что и Вы знаете, и винят Вас. Прежде, 
чем вы взвалите себе на плечи это обвинение, Вы 
должны быть уверены — совершенно уверены, — 
что Вас правильно осведомили Ваши подчинен¬ 
ные. 

С уважением 

Уптон Синклер». 

Диву даешься наивности этого письма. Если Толстой 
пытался в свое- время убеждать сильных мира сего 
так это еще понятно. Выросший в помещичьей среде, 
в крепостной России, чуждый, даже враждебный со¬ 
циализму, Толстой мог искренно верить в то, что у всех 
людей одно общее мерило добра и зла. Но называю¬ 
щий себя социалистом, деловой янки, Уптон Синклер Г 
А ведь письмо написано горячо. 

Само собой, Рокфеллер не пожелал видеть ни Синк¬ 
лера, ни мистрисс Лауру Каннон. 

Синклер послал еще одно письмо, уже более резкое,, 
с таким же результатом 

Тогда Синклер и еще пятеро его друзей надели себе 
на рукава траурный креп, в знак печали о случивших¬ 
ся на копях Рокфеллера зверствах, и стали прогули¬ 
ваться взад и вперед перед окнами конторы Рокфел¬ 
лера. Публика стала останавливаться и смотреть на де¬ 
монстрантов. Усердный полицейский отправил демонст¬ 
рантов в кутузку, их сменил другой отряд в шесть 
человек с траурными нашивками на рукавах. 

На другой день Синклер и его пятеро друзей пред¬ 
стали перед судьей. У них не было адвокатов, они са¬ 
ми защищали себя и доказали, что никакого наруше¬ 
ния тишины и спокойствия с их стороны не было, что 
никаких возбуждающих речей они не произносили и 
мирно подчинились заявлению полицейского об аре- 
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сте, хотя полицейский не имел никаких оснований к 
■их аресту. 

— По-моему, — заявил Синклер, — обязанностью по¬ 
лиции было следить за тем, чтобы собравшаяся толпа 
могла двигаться в порядке. Мы проявили лишь про¬ 
тест, возмущение нравственного чувства, которое раз¬ 
деляют с нами миллионы, а вы нас арестуете, как ка¬ 
ких-нибудь скандалистов и драчунов. 

— Так, по-вашему,—сказал судья с иронией, — так 
как вы выразили намерение ходить взад и вперед на 
улице против конторы, город должен послать особый 
патруль, чтобы охранять правильное движение толпы? 

— Ну, да, — отвечал Синклер. 

Судья приговорил Синклера и его друзей к 3-м фун¬ 
там штрафа или к 3-м неделям тюрьмы. 

Синклер и его соучастники не захотели платить 
штраф. «Я прав, — заявил Синклер, — и не могу под¬ 
чиниться незаслуженному наказанию без протеста. Я 
знаю, полиция держит руку Рокфеллера й суд нахо¬ 
дится под контролем закулисного правительства. 
Принцип для меня дороже жизни, за свои убеждения 
я готов итти в тюрьму и если надо — умереть в тюрь¬ 
ме». 

Синклера и его друзей отвезли в тюрьму, а речь 
Синклера стала тем временем известна, и администра¬ 
ция города Нью-Йорка приняла решение совершенно 
в его духе: «В настоящее время общественное мнение 
возбуждено убийством мужчин, женщин и детей, со¬ 
вершенным в Колорадо. В целях дать исход общест¬ 
венному возбуждению администрация имеет намере¬ 
ние предоставить гражданам полную свободу произ¬ 
носить речи, устраивать собрания и разные процессии». 

Прочитав об этом постановлении администраций го- 
года, Синклер изменил свое намерение. Он и его 
друзья решили, что их место не в тюрьме, а против 
конторы Рокфеллера. Они внесли штраф, подали апел¬ 
ляцию в высшую инстанцию, а сами вновь надели 
траур и дежурят у конторы. Смотреть на них собира¬ 
ется многотысячная толпа, а патруль из полицейских 
охраняет порядок движения. 

Синклер в письме к Рокфеллеру и на суде утвер- 
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ждал, что его чувства разделяют миллионы. Значит, 
цель его демонстрации была не ознакомить население 
с происшедшим. Социалистические партии пользуются 
такими «моментами, чтобы прояснить сознание потря¬ 
сенных единым чувством масс, чтобы сплотить их в 
единую армию. Достигает ли этой цели «траурный 
марш» Синклера? «Вряд ли. Потому-то администрация 
города Нью-Йорка и оказалась столь либеральной. 
Пусть общественное негодование выльется в невинные 
процессии, речи... Поговорят и успокоятся и будут про¬ 
должать верить в благожелательность администрации, 
в добродетели президента Вильсона... Администрация 
города Нью-Йорка 'прозорливее «социалиста» Уптона 
Синклера, воодушевленного, впрочем, «самыми благими 
намерениями. Чтобы действительно служить делу со¬ 
циализма, кроме благих намерений, надо еще и хорошо 
развитое сознание классовых интересов. 


Я. К. в 



ТОРГ ЧЕЛОВЕЧЕСКИМ МЯСОМ 1 


Во французской газете «-Іошпаі» (см. номер ог 
1 февраля 1913 года) напечатана телеграмма с сообще¬ 
нием о- результатах расследования в области торговли 
женщинами, производившегося правительственной ко¬ 
миссией в Соединенных штатах. Даже буржуазная: 
пресса вынуждена признать, что опубликованные ко¬ 
миссией данные производят «действительно потрясаю¬ 
щее» впечатление. В одном только Нью-Йорке имеется 
свыше четверти миллиона (250.000!!) проституток. 95%> 
молодых девушек, исчезнувших за последние годы из 
родительских домов, стали, — говорит комиссия, — до¬ 
бычей торговцев женщинами, которые в одном Нью- 
Йорке имеют ежегодно около 120 (ста двадцати) мил¬ 
лионов рублей дохода от организуемой ими прости¬ 
туции. 

Надо сказать, что буржуазная пресса напрасно пы¬ 
тается показать, будто эти факты только теперь ста¬ 
ли известны «общественному мнению». Уже несколько' 
лет тому назад известный американский романист и 
публицист, член социалистической партии, тов. Синклер 2 
выпустил свою книгу «Промышленная республика», в 
которой он яркими чертами изображает все возрастаю¬ 
щее социальное и моральное разложение буржуазного 
общества Америки. В одной из глав этой замечательной 
книги рассказывается о том, как жадный капитал сде¬ 
лал проституцию источником барышей и наживы. Ка¬ 
питалу недостаточно того, что он толкает огромные 



массы работниц в ряды проституток посредством низ¬ 
кой заработной платы, тяжелых условий труда, локау¬ 
тов и безработицы. Цепкие руки предприниматели-ка¬ 
питалиста протягиваются «к карману проститутки и 
требуют у нее отчисления в пользу капитала «приба¬ 
вочной стоимости», производимой позорным ремеслом 
публичной женщины. 

В прежнее время,—говорит Синклер, — проститутка 
могла жить «самостоятельно» и распоряжалась сама 
своим заработком. Но теперь проституция стала от¬ 
раслью крупной промышленности и организована, как 
все другие капиталистические предприятия. Чтобы 
одеваться хорошо и иметь «обстановку», проститутка, 
при все возрастающей дороговизне жизни, вынуждена 
искать кредита у поставщиков мебели, белья, нарядов 
и пр. А главное, чтобы свободно заниматься «ремес¬ 
лом», нужно оплачивать снисходительность полицей¬ 
ской власти. Недавние полицейские скандалы в Нью- 
Порке показали, что полиция находится в совершенно 
•определенных коммерческих отношениях с содержа¬ 
телями публичных домов, получая от них постоянный 
гонорар за покровительство этим учреждениям. (Про¬ 
цесс московского градоначальника Рейнбота и дело 
бахмутского исправника Неровни показали, что и Рос¬ 
сия не отстала в этом отношении от Америки.) Для 
оплаты услуг полиции нужны большие средства, кото¬ 
рыми отдельные проститутки, конечно, не располага¬ 
ют. И вот, являются капиталисты, которые не брезгу¬ 
ют «помещать сваи капиталы в эту промышленность: 
«Промысел концентрируется в руках содержателей 
публичных домов, которые покупают тысячами, десят¬ 
ыми тысяч молоденьких иммигранток, приезжающих 
в Америку, эксплоатируют их в течение одного, двух 
лет в своем заведении, а потом вышвыривают на ули¬ 
цу, где они умирают, не достигнув нередко и двадца¬ 
тилетнего возраста». 

«Каждый город имеет свой трест по организации 
проституции»,—говорит Синклер и цитирует выдержку 
из книги американского писателя Стеффенса, носящей 
справедливое название «Позор городов». Стеффене 



описывает капиталистическую организацию проститу¬ 
ции в .городе -Питсбурге: 

«Торговля пороком в Питсбурге является правиль¬ 
ным коммерческим предприятием, которым планомер¬ 
но руководит трест и которое дает 250 тысяч долла¬ 
ров в год... Все дома разврата находятся под контро¬ 
лем синдиката капиталистов. Чтобы открыть дом, не¬ 
обходимо разрешение от 'Синдиката владельцев недви¬ 
жимости... Для обмеблироівки содержательница пуб¬ 
личного дома обязана обратиться к рекомендуемому 
синдикатом мебельному магазину и т. д... Сами прости¬ 
тутки не могут покупать обувь, шляпы и другие вещи 
иначе, как у поставщиков, состоящих в договоре с 
трестом по организации проституции, уплачивая им по 
особо установленному, непомерно вздутому тарифу». 

Все эти факты, повторяю, были оглашены чуть не 
десять лет тому назад, и совершенно напрасно буржу¬ 
азная пресса делает удивленный вид и притворяется, 
будто она слышит впервые. Но, конечно, не в интере¬ 
сах 'буржуазного общества разоблачение таких фактов. 
Ибо они свидетельствуют о столь глубоком обществен¬ 
ном разложении, о столь низком нравственном паде¬ 
нии, какого, быть может, не знала история человечест¬ 
ва в самые мрачные свои времена. 


Т. Алексинская . 



[ЛИБЕРАЛЬНО-БЕЛЛЕТРИСТИЧЕСКИЕ ИЗДАНИЯ]' 
БИБЛИОГРАФИЯ 1 


Интересно отметить новое течение в наших либе¬ 
ральных издательствах популярной литературы. Так, 
среди многих действительно недурных и получивших 
уже большую известность книг и брошюр, изд[анных] 
М. Слепцовой -, мы встречаем вдруг такую ярко агита¬ 
ционную брошюрку, как «Две стачки» 3 . 

Небольшая и очень дешевая по цене книжка состо¬ 
ит из двух рассказов, посвященных вопросу о стач¬ 
ках. Тема выбрана очень современно. Но мы видим 
здесь явную и намеренную подтасовку фактов с целью 
уронить стачку и самую организацию рабочих в союзе 
в глазах читателя. Брошюра может оказаться очень по¬ 
лезным орудием в руках тех, кто хочет вести борьбу 
с забастовками среди несознательных рабочих и сре¬ 
ди подрастающего поколения их. 

В обоих рассказах союзы рабочих бессильны, реше¬ 
ния их неосновательны и нелепы. 

В первом рассказе представлено, как во время стач¬ 
ки вымирают от голода семьи рабочих, совершается 
насилие над голодными детьми ради какого-то нико¬ 
му непонятного упрямства рабочих. Наконец, стачка 
заканчивается некоторым успехом, так как рабочие 
добились маленькой прибавки и «начали, — как гово¬ 
рит автор, — сызнова жизнь в голых стенах, с боль¬ 
ными детьми; и много было пустых мест у их очагов». 



Так характеризует автор стачку, и так хочет он пред¬ 
ставить задачи как самой стачки, так и вообще борь¬ 
бы рабочих за более справедливый строй жизни. 

Во втором рассказе другой автор прямо рисует нам 
изменника рабочему делу, стоявшего раньше во главе 
стачечного комитета. Совершенно неясно, почему с 
ним внезапно совершился такой ужасный переворот. 
Сказано мельком, что болен ребенок, но в рассказе не 
дано никаких картин таких страданий. Затем оказыва¬ 
ется, что этот изменник стоит выше всех других рабо¬ 
чих по своим нравственным качествам. Высоко стоит 
также хозяин, рисковавший из-за верности этому ра¬ 
бочему целым предприятием. Но рабочий не принял 
этой жертвы и не захотел, чтобы из-за него, на этот 
раз, голодали другие; и, предварительно хорошо обес¬ 
печив свою семью, он идет на верную смерть, так как, 
по мнению автора, его непременно должны убить ра¬ 
бочие, как только он покажется на свет божий. 

Такими симпатичными чертами рисует автор своего 
изменника, а те, кто оставались до конца верными ра¬ 
бочему делу, наделены самыми низменными качества¬ 
ми. И такие два рассказа, очевидно, соединены вместе 
для одной общей цели — борьбы с забастовками. И 
такую литературу начинают издавать теперь наши ли¬ 
бералы, напуганные все растущим и крепнущим дви¬ 
жением рабочего класса. 

В. М. 4 
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КОНЧИНА СТРИНДБЕРГА 1 

30-го апреля в Стокгольме скончался от рака желуд¬ 
ка на 63-м году жизни известный шведский писатель 
Август Стриндберг. Покойный родился в Стокгольме в 
1849 году в семье бедного торговца. По окончании 
университета 2 Стриндберг переменил целый ряд про¬ 
фессий: был учителем 3 , библиотекарем 4 , телеграфи¬ 
стом, художником, артистом 5 , пока не .набрел 6 на свое 
настоящее призвание—писателя-беллетриста и дра¬ 
матурга. Произведения покойного, особенно беллетри¬ 
стические, пользуются большой популярностью в 
России. 


Христиания. Погребение состоится вероятно, 
завтра. 

Стриндберг просил похоронить его в 8 часов утра, 
без участия пастора, без речей и пения. Он просил так¬ 
же не переносить его тело в церковь, а прямо отвезти 
на кладбище и там похоронить среди могил для бед¬ 
ных; не делать с него маски, а в гробу положить ему 
на грудь библию и крест. 

Христиания. Максим Горький в своей телеграм¬ 
ме с выражением скорби о кончине Стриндберга 
заявляет: 

— Никто никогда не имел на меня такого сильного 
влияния, как Стриндберг 7 . 


15 Дооктябрьская «Правда » 




ОТДЕЛ II 

ИСКУССТВОЗНАНИЕ 




I. ХУДОЖНИКИ ПРОЛЕТАРИАТА 


НЕДОСТУПНАЯ ОБЛАСТЬ 1 

Еще недавно для русских рабочих искусство каза¬ 
лось недосягаемым. Забронированное, цеховое, оно 
даже порой боялось за свою участь. «Придут, мол, 
варвары-рабочие и разобьют старинные статуи, унич¬ 
тожат веками и временем оберегаемые картины, а 
художников, актеров и других служителей искусства 
заставят копать землю, шить, варить и пр. и пр.». 

И среди современных творцов искусства только не¬ 
многие чувствуют истинную неразрывную связь меж¬ 
ду прекрасным, свободным и завоевывающим свобод¬ 
ную жизнь. Только те и смотрят с верою и радостью 
на успех, рабочего движения, видя в нем бесконечные 
благодатные творческие пути. Только тогда восторже¬ 
ствует искусство, когда будет свобода. «Свобода лю¬ 
бит красоту, а красота — свободу» 2 , говорит М. Горь¬ 
кий. И эта его мысль и короткая фраза определяют 
дальнейшее направление в искусстве, рождаемое ду¬ 
шою творца, познавшего истинную свободу, а с ней 
и истинную красоту. Это будет так величественно, так 
трудно чувствуемо теперь, что и [имеющие быть] соз¬ 
данные ими творения не поддаются сейчас нашему 
представлению. Но первыми такими творцами будут 
пролетарские писатели, художники, актеры и т. п., ибо 
носителями будущего являются только они. 

Теперь же среди рабочих определенно появилось 
стремление к живописи, театру, вообще искусству. 
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Наш общественный строй дал рабочему только кабак, 
как эстетическое удовлетворение, но любовь рабочего 
к свободе позвала его и к красоте. И первые шаги ра- 
бочих-худож'ников, занимающихся на Пречистенских 
курсах, вызвали похвалы и у прессы и у художников. 
С восхищением отозвался об их работах известный 
всем талантливый художник В. Д. Поленов 3 . Не мень¬ 
ше похвал вызывает даже у актеров игра рабочих и 
крестьянских театральных кружков. Жизнь же, со¬ 
гласно с стремлением рабочих и крестьян к собствен¬ 
ному театру, создала и вспомогательное их нуждам 
учреждение — «Отдел содействия устройству фабрич¬ 
ных и деревенских театров при Московским] отде- 
л [ении] императорского] русс [кого] технич [еского] 
о-ва». Оно обслуживает рабочие и крестьянские те¬ 
атры, Подобное учреждение должно скоро открыться 
в Петербурге и др[угих] городах. В репертуаре для ра¬ 
бочих и крестьянских театров назревает самая крайняя 
необходимость. И перед писателями стоит задача соз¬ 
дать его. 

Таким образом, недоступная область становится до¬ 
ступной,. и те, кто боялся разгрома рабочими искусст¬ 
ва, увидят скоро, как в руках рабочих-творцов оно 
начнет приобретать новую красивую мощь, свойствен¬ 
ную душе пролетария. 

Радостен будет тот день, когда в каждом районе го¬ 
рода, в провинции, в рабочих округах будут свои ра¬ 
бочие театры, и в свободный день от работы и поли¬ 
тической борьбы рабочие будут в театре, где играть 
будут их товарищи, будут на выставках картин тоже 
своих товарищей и в своем кругу проведут бодро 
день, готовые завтра и на борьбу и на работу. 

Дм. Роднов 4 
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У ХУДОЖНИКОВ-РАБОЧИХ 1 

До сих пор в образе рабочего мы видели или гроз¬ 
ного титана-борца за мировое переустройство всей 
жизни или создателя тех ценностей, которыми сейчас 
пользуется и живет буржуазия. 

Видеть же рабочего с палитрой, красками и кистями 
в руках, да еще и пишущего хорошие картины, нам не 
приходилось; и наличие развития в рабочей среде этих 
художественных дарований еще раз показывает мно¬ 
гогранность души пролетария, любовь его к красоте 
жизни и ее всестороннему развитию. 

Такими рабочими-художниками с внимательно со¬ 
средоточенными ясными взглядами и своеобразной 
простотой и скромностью, свойственной только рабо¬ 
чим, и являются рабочие, занимающиеся в художест¬ 
венном классе на Пречистенских курсах в Москве. 

Состав этого класса по профессиям — довольно 
пестр, но преобладают типографы. Общее настроение 
всех бодрое, деятельное. * 

На мои вопросы они определенно ответили, что раз¬ 
витие художественного дарования не вырвет их из сре¬ 
ды рабочих, но то, что они сами рабочие, это дает им 
уверенность, что они будут выразителями души проле¬ 
тария, его настроений. В их картинах создается 
«стиль», размах которого будет взят из общего 
стремления пролетария к общечеловеческим идеалам 
и к свободной, красивой жизни. 

Художник-рабочий В. Алексеев понимает стоящие 
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перед ним задачи так: он говорит, что товарищи его 
сейчас и он сам только учатся, но, став мастерами де¬ 
ла, они не сделают из своих художественных произ¬ 
ведений развлечения и наслаждения для буржуазии, а 
будут выражать красоту, которая живет только у тех, 
кто стремится к свободному человеку, и которая уте¬ 
ряна целиком буржуазией. «Нам иногда задают вопро¬ 
сы, почему мы пишем мало сюжетов из рабочего бы¬ 
та. Дело в том, что у нас есть такие сюжеты, но мы 
думаем, что наши задачи не исчерпываются изображе¬ 
нием пролетарского быта и что нам нужно дать такие 
полотна, чтобы сами краски их имели ту бодрость, 
яркость и стремительность, которые свойственны на¬ 
шим душам и которые проявятся во всяком сю¬ 
жете*... 

Таков общий тон воззрений молодых художников 
на предстоящие им задачи. Руководит классом худож¬ 
ник Н. Н. Комаров. С большой любовью отдает он им 
свои силы, являясь для них старшим товарищем. 
Н. Н. Комаров с большой радостью и оживлением го¬ 
ворил мне: «и мало занимаемся, два раза в неделю, а 
работа идет, движется и растет». 

Теперь о практических работах и картинах наших 
товарищей. В прошлом году они устраивали экскур¬ 
сію в Крым; экскурсанты все время писали этюды с 
натуры. Осенью были выставлены их работы. Очень 
хорошими оказались этюды пейзажиста В. Алексеева: 
свежие тона, легкость и прозрачность их, в соединении 
со смелым мазком, характеризуют его работы. Хоро¬ 
ши пейзажи Орлова, Сенвкина и других. Весенняя вы¬ 
ставка, открытая ими при «выставке устройства и обо¬ 
рудования школ*, дала ряд новых работ. Очень хоро¬ 
ши работы углем с натуры, хороши пейзажи Алексеева: 
«У трактира*, «Окно*. Оригинальна картина «Жен¬ 
щина и паяц» Орлова. Он, несомненно, даровит. У 
Коркина хороши акварели. 

Часть картин куплена публикой. Общее впечатление 
от выставки самое благоприятное, что отмечено было 
и художниками и прессой. Петербургским товарищам 
предоставляется возможность посмотреть все эти кар¬ 
тины, так как на открывающейся в манеже выставке 
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«по устройству и оборудованию школы» будут выстав¬ 
лены и работы художественного класса Пречистенских 
курсов. 

6 заключение нужно приветствовать молодых ху¬ 
дожников, пожелать им успеха, который дорог всем 
нам, и своими симпатиями поддерживать их в работе. 

Дм . Роднов 2 . 
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2. ИСКУССТВО ПРОШЛОГО И РАБОЧИЕ 


ИСКУССТВО И РАБОЧИЕ 1 

Сегодня воскресенье. Идет дождь, холодно и сыро. 
Пойти разве в трактир, сыграть на биллиарде? Но 
там накурено, пахнет какой-то дрянью и посетители 
без надобности ругаются. По улице уже качались 
пьяные — негостеприимная казенка напоит, но прию¬ 
тить не в силах: получай, улица, пьяного обывателя. 

«Нет, скажите, отчего я промок?» — философствует, 
держась за стену, рябой рабочий. Из переулка выва¬ 
лилась группа подгулявшей молодежи с гармонией и 
песней: 


Продам лошадь, продам дом, 
Куплю імиліке граммофон. 


На нашей улице весело. Вы не находите? А что, ес¬ 
ли мы с вами сядем на конку от Обуховского завода к 
Знаменью, пешком пойдем по Невскому и попадем 
Александровский музей (на Михайловской площади) 
Приятно — широкая, чистая лестница, высоко, про¬ 
сторно, .светло и тихо. Нарядно и празднично. 

Но разве это рабочее дело ходить по музеям и, -ра¬ 
зинув рот, глядеть на стены? И что понимает рабо¬ 
чий в искусстве? 

Пишут картины «хорошие господа» и «понимают в 
них толк» они же... 
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Но, позвольте, не с первого же дня рождения стали 
они понятливы? 

Конечно, всякая специальность требует изучения, 
знаний, и живопись тоже... Но ведь картины пишут для 
публики... Попробуйте, читатель, быть публикой — не 
бойтесь, что не поймете, только не спешите и не предъ¬ 
являйте очень больших требований сразу: самые зна¬ 
ющие в живописи дошли до этого постепенно, а пока 
будьте довольны немногим: будьте довольны той мо¬ 
лодой ярко-зеленой весной, которая на картине Несте¬ 
рова 2 , забудьте, глядя на нее, про Петербург, про сля¬ 
коть, перенеситесь в тишину монастыря в картине «Ве¬ 
ликий постриг». 

Пройдите дальше к картине Богданова-Бельского 3 и 
посмотрите на группу ребятишек, решающих задачу 
«в уме», и всмотритесь, как различно работает мысль 
у одного, у другого из учеников. 

Подойдите к огромным полотнам Семирадсікого 4 и 
Поленова 5 , изображающим одну и ту же грешницу пе¬ 
ред Христом, и сравните их, всмотритесь в их лица и 
подумайте над ними, постарайтесь понять их чувства. 

Не гоняйтесь на первый раз за числом картин, огра¬ 
ничьтесь тремя, четырьмя, потому что с непривычки ва¬ 
ше внимание потеряется в массе красок и рисунков, и 
вы увидите новый мир: ваш Шлиссельбургский тракт, 
ваша «Занарвская застава» станут соседями Палестине, 
Италии, Крыму, тишине русских полей, которые вы 
найдете на картинах. 

А сколько прошлого может вам открыться в этих 
картинах! Ведь каждый художник — сын своего вре¬ 
мени, своего общества, своего класса, его интересов — 
только ярче и острее воспринимает все окружающее, 
чем мы. 

Попробуйте, посмотрите, подумайте над двумя, тре¬ 
мя картинами и даже напишите, чего хотел бы рабо¬ 
чий человек от искусства... И кроме того, это обойдет¬ 
ся вам дешевле биллиарда: ведь музей Александра III, 
Эрмитаж, Академия художеств — бесплатны. 

М. Ираши 0 
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ЗАМЕТКИ ОБ ИСКУССТВЕ 1 

[I] 

Есть в музее императора Александра III две карти¬ 
ны, обе —одного и того же художника. 

Одна картина — «Трапеза». 

В большом монастырском зале за столом сидят 
обедающие. Черные мантии, высокие клобуки. Толстые 
сводчатые стены скупо освещены решетчатыми окна¬ 
ми; в далеком заднем углу чуть виднеется распятие. 

При первом же взгляде на картину сразу ясно, что 
хотел сказать художник. Откормленные фигуры мона¬ 
хов, толстые и сухие, бледные и краснощекие лица по¬ 
ражают отсутствием ума, мыслей. Все ушло в еду. Все 
проникнуто тупостью, животностью. Черная, грубая 
фигура монаха, «бухающего» земной поклон игумену, 
нарисована с подчеркнутым реализмом: огромные са¬ 
пожищи с толстыми подметками так и лезут прежде 
всего в глаза; в самом движении поклона нет ни од¬ 
ной черты достойного смирения, вся фигура груба, 
принижена. Раскормленный игумен так и брызжет са¬ 
модовольством. У входа старичок чиновно-лакейского 
типа под руку отводит дебелую разряженную женщи¬ 
ну. И тут же на полу, протягивая к равнодушным лю¬ 
дям руку, сидит нищая с ребенком. Фигура нищей на¬ 
рисована с несколько театральным драматизмом. 

Недалеко от этой картины, почти рядом, висит дру¬ 
гая: «Этюд молочницы». 
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На темном фоне стены — худенькая, слабая фигур¬ 
ка девочки, присевшей на корточки у кувшина. Смуг¬ 
лое детское личико серьезно и умно. Пара карих глазок 
словно освещает всю картину. 

Картина написана тоже с удивительным реализмом, 
но реализмом трогательным, с любовным отношением 
к сюжету'. От рано испытавшей тяжесть труда девоч¬ 
ки веет строгой и сильной правдой. Перекосившиеся 
от непосильной тяжести кувшина детские плечики по¬ 
крывает рваная белая косыночка. 

Над этой картиной — портрет художника В. Г. Пе¬ 
рова. Мужиковатое, вдумчивое лицо, умное и простое. 
Это — автор «Трапезы» и «Этюда молочницы». 

Когда говорят о народном, истинно-демократиче¬ 
ском творчестве, мне вспоминаются слова одного че¬ 
ловека: «Когда народ осуществит свои права на всю 
жизнь, он выдвинет и своих художников. И думается, 
что тогда Толстые. Шиллеры и Шекспиры для него 
окажутся ложноклассиками». В этой мысли много 
правды. Демократизм вступает в жизнь. Вступает вла¬ 
стно, неудержимо, входя в основу всех государствен¬ 
ных, общественных и личных процессов. В своем дви¬ 
жении он выносит не только новые лозунги, но поро¬ 
ждает и новые настроения, устанавливает новые точ¬ 
ки зрения. И когда демократизм овладеет всеми фор¬ 
мами жизни, он сообщит иные направления многочис¬ 
ленным течениям в искусстве, даст искусству новые 
формы. 

В свое время аристократический период придал и 
искусству утонченный, рафинированный характер. В 
наше время, в момент расцвета буржуазных форм, 
искусство тоже пышно расцвело богатством красок, 
форм и настроений. Но уже бесспорные признаки упад¬ 
ка буржуазного искусства налицо. Наступает период 
демократический. И несомненно, что у этого периода 
своя психология, свои настроения, свои формы, своя 
красота. А следовательно, и свое, уже зарождающееся 
искусство. 

Одним из предвестников демократических настрое¬ 
ний в искусстве был В. Г. Перов *. 


237 



Влюбленный в простоту, труд «маленьких»*' л$дей, 
с какой сердечностью подметил он красоту этих лох¬ 
мотьев, рваных косыночек, усталых лиц! Перекосив¬ 
шиеся плечики маленькой труженицы, понятно, Негра¬ 
циозны. Такая картина в роскошных палатах бьйа "бы 
ржавым гвоздем для успокоившейся, сытой совести. А 
в «Трапезе» он подчеркнул свое отношение к пошлой 
сытости. 

А. Сергеев 3 
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ЗАМЕТКИ ОБ ИСКУССТВЕ 1 

[II] 

Интересное время. Снова закипает жизнь в народных 
низах, и слышнее раздается голос недовольства и про¬ 
теста против сдавившего всех уклада жизни. Прояс¬ 
няется сознание народных масс. Рабочий класс — в 
первых рядах демократии в ее «борьбе за человеческие 
права. 

!В 'головокружительной смене фактов, событий и ти¬ 
пов в современной жизни так много захватывающего 
интереса. Ярко проявляется действие и характер масс, 
красота и уродство быта, изо всех щелей глядит мно¬ 
говековая история. 

Здесь широкое поле для деятельности вдумчивого, 
любящего жизнь и преданного искусству художника. 
И особенно молодого художника, впитывающего жад¬ 
но впечатления жизни, для которого имеют прелесть 
новизны «все впечатления бытия». 

Для молодых художников зарождающийся демокра¬ 
тический период — неоценимая сокровищница, из ко¬ 
торой смелый и сильный талант возьмет все, чем бога¬ 
та жизнь и история. 

В России, конечно, есть и представители «молодого 
искусства» и молодые художники. В императорской 
Академии художеств на «отчетной выставке высшего 
художественного училища при Академии» представле¬ 
ны эти молодые художники, творчество которых вы- 
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ступает на сцену и формируется именно теперь, в на¬ 
ше интересное время. 

•Вот, например, социальная тема. На дворе, у кир¬ 
пичного здания с фабричной трубой, собралась не¬ 
большая толпа рабочих; /повидимому—стачка. Над 
толпой на бочке стоит оратор в красной рубашке и 
размахивает руками. Все остальные одеты тоже в чи¬ 
стенькие голубые, розовые» зеленые, красные рубахи и 
тоже машут руками. На переднем плане фигура жен¬ 
щины со скорбным поникшим лицом и девочка в голу¬ 
беньком платьице, ухватившаяся за материнскую юбку. 

Это: «В тяжелые дни» — работы г-жи Ивановой. 

Вся картина проникнута кисленьким сентиментализ¬ 
мом, покоящимся на полном незнании и непонимании 
изображаемого момента. Очевидно, вся картина — фон 
для преувеличенно-скорбной женской фигуры. Другие 
две фигуры женщин: плачущей и держащей на руках 
ребенка — еле намазаны и неизвестно зачем присутст¬ 
вуют там, где ежеминутно могут явиться нецрошенные 
«успокоители». Очевидно, г-жа Иванова никогда не 
видела того, над чем работала, и настоящая, строгая 
правда событий у ней исчезла под напускной мягонь- 
кой слезливостью. 

Между тем, рядом выставлен ее же этюд девушки в 
белом платочке—повидимому, работницы. Этюд очень 
недурно исполнен: на веселом фоне зелени красноще¬ 
кое личико, со сверкающими как пена зубами, очень 
живо и с любовью написано-. Видимо, дарование есть, 
но не всегда хватает художественного чутья. 

Другая картина на бытовую тему приобретена от ху¬ 
дожника Кокеля в собственность Академии. 

(Картина очень хорошо написана и изображает группу 
из трех лиц: за прилавком маленькой чайной крупный, 
рыжий хозяин в (русской рубахе и жилетке дает сдачу 
стоящей перед ним с подносом девушке-подростку. Хо¬ 
зяин, видимо зубоскалит, но на сереньком, грустном 
личике девушки не отражается ничего, кроме уста¬ 
лости и крайней робости. Хрупкая тоненькая девичья 
фигурка, самодовольный хозяин и пытливо глядящая 
из-за плеча хозяина хозяйка освещены пучком желто- 
ватого света висячей лампы. 
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В этом полутемном уголке жизни чувствуются два 
мира: мир «униженных и оскорбленных» и самодоволь¬ 
ный, грубей мир хозяев этой полутемной жизни. Трех¬ 
рублевка, которую держит хозяин, является здесь гра¬ 
мотой хозяйских и посетительских прав на робкую де¬ 
вушку, ежеминутно чувствующую эти права. Картина 
написана просто, умно и художественно-правдиво. 

Вот и все. Из ста слишком художников и скульп¬ 
торов только двое отметили в искусстве общественные 
темы и .настроения. И из двух только один удачно опра¬ 
вился со своей задачей. А остальные сто? Что дали 
они? 

На выставке много портретов изящных дам и кава¬ 
леров, цветов, старинных уголков дворянских усадеб. 

Есть тут и поощренные Академией таланты. Напри¬ 
мер, г. Тихов. Он с большим увлечением изображает 
обнаженные дамские спины, порозовевшие от купанья. 
На двух картинах: «Прибой» и «Купальщицы» он с 
особым эффектом ставит обнаженных женщин так, 
чтобы все видели, чем любуется г. Тихов. Тема, ко¬ 
нечно, не опасная, «специальная». 

Вот другой талант, г. Зверев. За свою картину «-Пик¬ 
ник» он удостаивается, как и Тихов, заграничной поезд¬ 
ки. Картина хорошо написана. Под развесистым де¬ 
ревом расположилась нарядная молодая компания. 
Девушки в легких платьях, студент, внимательно, с 
полным знанием дела откупоривающий сардинки, ли¬ 
монад. Весна и нега. Весенние легкие краски шелка и 
кисеи, белый китель, студенческая фуражка—точно в 
садовой клумбе сгруппированы в настроении малень¬ 
кого праздника людей и природы. Легкая, почти ак¬ 
варельная картина. 

Художник — не только эстет: он лирик, тонко чув- 
ствѵющий красоту «невинных» наслаждений. Неторо¬ 
пливо, без порывистости, совершенствуясь, он пойдет 
по пути успеха и наград. Его творческая совесть не 
будет терзаться в тяжелых процессах идейных иска¬ 
ний. Перед ним ясная голубая даль с хорошо утоп¬ 
танной дорожкой. 

Еще картина: «Ампир». В стильном, наполеоновских 
времен, большом покое все тщательно, с большим 
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архитектурным вкусом подобрано одно к одному. 
Строгих очертаний столы, стулья, бронзовые украше¬ 
ния, высокие потолки, большие окна, в которые ви¬ 
ден цветник. Кажется, что для стиля присутствуют 
здесь две грациозные женские фигуры, задрапиро¬ 
ванные в античные складки костюмов того времени. 
Удачно передано настроение строгого барского вкуса, 
неуловимо отравленного чуть заметным ощущением 
изысканной праздности. Картина хороша и без идеи, 
как верно передающая дух времени. И опять, и в этом 
художнике, г. Рубцове, чувствуются личные пережива¬ 
ния, интерес к далекому прошлому, взгляд ,, устремлен¬ 
ный в историческую даль, взгляд, не замечающий су¬ 
ровой действительности. 

И все на выставке в том же духе. Тот конается в 
истории, отыскивая уголки поспокойнее. Другой «в 
чувствах нежится печальных», — и все одинаково оста¬ 
ются в стороне от общественной жизни, проходят рав¬ 
нодушно мимо великих перемен, назревающих в ней. 

В стороне стоит и Академия. Это—храм, вернее, 
крепость старого искусства, за стены которого не до¬ 
носится могучее дыхание жизни. Она воспитывает 
своих учеников на старых, обветшавших навыках, при¬ 
вивает им старые вкусы, — вкусы* господствующих 
классов. Не отсюда выйдет новый художник, новый 
талант, способный подойти к самой гуще жизни и чер¬ 
пать полной мерой из этого могучего источника. 
Строителем молодого нового искусства может стать 
только тот, кто болеет одними муками и живет одной 
верою со строителями великого будущего человече¬ 
ства — (пролетариатом. 

А. С[ергее}в 2 . 
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ОСМОТР МУЗЕЕВ 

Товарищи металлисты! 

В настоящее время рабочие организации, культурно- 
просветительные общества и профессиональные сою¬ 
зы обращают большое внимание на удовлетворение 
эстетических требований своих членов—рабочих. Для 
этого они устраивают частые экскурсии по художе¬ 
ственным музеям и выставкам. 

Идя навстречу художественно-эстетическим требова¬ 
ниям рабочих, в Петербурге организовалась постоян¬ 
ная группа руководителей по музеям и выставкам. 
Имея в виду, что единичные посещения больших музе¬ 
ев не достигают своих целей (нельзя сколько-нибудь 
сносно осмотреть за один раз, например, Эрмитаж), 
а тем более посещения беспорядочные, группа руково¬ 
дителей выработала нижеследующую программу осмот¬ 
ра музеев. 

Сначала осматривается музей Александра III. Осмотр 
его разделяется на два раза. При первом посещении 
проходится история русской живописи до 60-х годов, 
то есть до так называемой школы «передвижни¬ 
ков». Во второй раз, начиная с 60-х годов — до наших 
дней. 

Затем изучается история искусства других народов, 
и для этого осматривается греческая скульптура в ниж¬ 
нем этаже Академии художеств. По ознакомлении с 
музеем Академии художеств продолжается знакомство 
с греческим искусством в отделении греческих статуй 
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в Эрмитаже. Здесь осматривается отдел юЖй<5--руссккх 
раскопок. 

После этого приступают к истории живописи в дру^ 
тих странах. 

Для этого осмотр верхнего этажа Эрмитажа распре¬ 
деляют следующим образом: сначала показываются 
школы итальянская и испанская. Затем уже, во вто¬ 
рой раз, школы: голландская, фламандская, нидерланд¬ 
ская и немецкая, и уже после этого английская и фран¬ 
цузская. 

Таким образом, полный курс составит восемь посе¬ 
щений, и каждое из них носит законченный харак¬ 
тер, так что рабочие, не имеющие возможности при¬ 
нять участие во всех посещениях, выбирают их по же¬ 
ланию. 

Записываться на экскурсии — по отделениям и пе¬ 
редавать списки в правление... 


244 



РАБОЧИЕ ЭКСКУРСИИ 1 

Сгіб. рабочие организации за последнее время все 
чаще устраивают по воскресным и праздничным дням 
экскурсии в научные и художественные музеи, выстав¬ 
ки и т. п. 

При современных условиях эксплоатации труда у 
рабочих .мало остается свободного времени на чтение 
книг, — тем более книг серьезного научного характера. 
Музеи и выставки могут отчасти заменить научную 
и художественную литературу. 

Здесь рабочие в живой, наглядной форме знакомят¬ 
ся с приобретениями в области науки и искусства. 

К сожалению, этот род наглядного обучения пока 
еще доступен только рабочим столицы и немногих 
больших городов. 

В большинстве городов у нас не имеется ни музеев, 
ни выставок, ни научных сил, которые готовы были 
бы сопровождать рабочих в этих экскурсиях. 

Последнее выдвигает вопрос об организации в про¬ 
винции доступных для рабочих, хорошо оборудован¬ 
ных передвижных научных музеев, художественных и 
пр [очих] выставок. 

Конечно, выполнить это возможно только при том 
условии, если рабочие сами проявят достаточно энер¬ 
гии, сумеют объединиться на почве интересов науки и 
искусства. 


Я. Колосов 



3. ТЕАТР И РАБОЧИЕ 


СОВРЕМЕННЫЙ ТЕАТР И РАБОЧИЕ 1 

Товарищам, которые бывали в нынешних театрах, 
особенно больших и хороших, вероятно, бросалась в 
глаза разница во внешнем виде и самого театра и его 
публики по мере восхождения ярусов ввысь. 

Чем выше, тем все скромнее публика и тем бледнее 
краски театрального храма, тем неудобнее места зри¬ 
телей... 

Там, внизу сидящим в удобстве, виднее сцена, 
слышнее голоса актеров; для них будут заметнее успе¬ 
хи и неудачи театрального художества... 

Современный театр может существовать не только 
за счет высоких чувств своих зрителей, а главным об¬ 
разом благодаря постоянству театрального аппетита 
своих завсегдатаев. 

Современный театр и материально и духовно пита¬ 
ется сочувствием этой «избранной» публики. Что же 
она ему дает и чего она от него хочет? 

Фабриканты, купцы, бюрократы, хорошо зарабаты¬ 
вающие адвокаты, инженеры, доктора, сытые люди — 
хозяева жизни... там, за стенами театра, живущие лич¬ 
ными интересами, к вечернему часу устают от дел сво¬ 
их. Завтра, с утра они опять должны быть наготове, 
со свежими нервами кинуться к новым подвигам в бе¬ 
шеной борьбе личных интересов и интриг, в схватке 
классовых столкновений, политических авантюр, на¬ 
прягать свою изобретательность; но в театре, в покой- 
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ном кресле партера или в мягком свете уютной ложи 
им надо отдохнуть. Они за это так хорошо платят. 
Они хотят «забыться» в зрелище того, как им будут 
со сцены живые люди из недр своих темпераментов 
бросать образы. 

Актеры современного театра знают, что пришел его 
всегдашний зритель іи еще придет (о, ему надо отдох¬ 
нуть эти часы в любимом театре!) не раз с тем, чтобы, 
уйдя из театра, забыть и пьесу, и актеров, и остроу¬ 
мие режиссера;, с тем, чтобы вне сладких очарований 
театрального дурмана войти сухим и деловым господит 
ном в свое, на время покинутое, хозяйство хищника. 

Неудивительно, что отдельные театры ищут другой 
публики. Станиславский 2 все время носится с мыслью 
создания театра для огромных народных масс; он 
внимательно следит за работой одного из режиссеров 
Художественного театра, Суллержицкого*, который ве¬ 
дет сценические занятия с группой .рабочих. 

Чуткий художник ищет новых сотрудников. 

Известно желание театра Г ай дебуров а 4 ввести в 
свою сценическую залу широкие круги демократии, 
рабочих. 

Эти индивидуальные попытки показательны, но из 
характеристики публики современного театра выте¬ 
кает не только беспомощность его руководителей в 
отыскании репертуара. 

Преобладание холодно-созерцательного отношения 
со стороны «избранных» зрителей, их эстетическое 
высокомерие и скука толкают театральных заправил 
на шаткий путь открытия сценических «америк»; в 
этих вынужденных поисках нового родится много 
пророков на час, гибнет самая возможность укрепле¬ 
ния того или иного действительно художественного 
завоевания. 

И современный театр, питающийся вниманием и лю¬ 
бовью нынешних господ жизни — вырождающейся 
буржуазии и ее приспешников, сам гибнет от своего 
творческого худосочия и от неустойчивости своих ху¬ 
дожественных целей. 

Оттого в среде утонченных и избранных поклон¬ 
ников театра за последнее время раздаются печаль- 
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ные предсказания о будущности театрального искус¬ 
ства. 

Но демократии и особенно рабочим и эти слезы ра¬ 
зочарованных почитателей и недоумение театральных 
деятелей чужды, непонятны. 

Театр, каким он дошел до нас, может быть /принят 
начинающейся рабочей культурой для дальнейшего 
развития в здоровом русле растущего эстетического 
художественного вкуса и смысла рабочего класса. 

Рабочий, идущий в театр, — свой, — выберет его не 
для того, чтобы часами предаваться созерцательному 
настроению, но чтобы взять из пьесы ряд освежающих 
мыслей, чтобы получить от подлинного искусства ак¬ 
тера моменты высокого подъема и своей, физически 
утомленной, но жаждущей душе сообщить чистоту и 
яркость глубоких переживаний. Уходя из театра, со¬ 
временный рабочий не провалится в пустоту обособ¬ 
ленной жизни, как его хозяин-буржуа, а в многообра¬ 
зии своей классовой деятельности не раз захочет прит- 
ти снова в театр, чтобы взять от искусства и знания 
все для своего психического обновления. 

Известны уже попытки созидания рабочими своих 
трупп, своих театральных предприятий. И они ценны 
как путь отыскания новых художественных возможно¬ 
стей, воспитания нового зрителя и нового творца. 

К. Ш. 
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АЛЕКСАНДРИЙСКИЙ ТЕАТР 1 

«Двенадцатый год», пьеса А. Бахметьева 

В Александрийском театре в воскресенье, 26 авгу¬ 
ста, в день юбилея Отечественной войны, была по¬ 
ставлена пьеса Бахметьева «Двенадцатый год». 

Пьеса эта была написана по специальному заказу 
дирекции императорских театров, назначившей за нее 
даже премию в две тысячи рублей. 

Но, несмотря на такую премию, среди драматургов,, 
снабжающих пьесами Александринский театр, повиди- 
мому, «е нашлось охотников, и автором ее явился 
г. Бахметьев, человек мало известный на литератур¬ 
ном поприще. 

Пьеса эта оказалась не выше других драматических 
изделий, написанных в том же патриотическом духе и 
поставленных в этот день в Народном доме и других 
театрах. 

Автор совершенно не в состоянии был справиться с 
возложенной на него задачей: не дал ни обрисовки 
исторических лиц, ни их характеристики, сколько-ни¬ 
будь полной и законченной. Вместо живых лиц перед 
зрителями проходили какие-то ходульные фигуры, от¬ 
личавшиеся друг от друга только по именам и по 
гриму. 

Словом, это была не живая пьеса, а кинематограф. 

Кроме того, пьеса эта носит на себе яркий отпеча¬ 
ток заказного патриотизма: в то время как все рус- 
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•ские действующие лица оказываются умными и чуть не 
гениальными, (Наполеон, вопреки исторической правде, 
изображается каким-то растерянным, слабонервным 
болтуном. Он настолько неумен, что даже русский ми¬ 
нистр полиции, Балашов, оставляет его в дураках. 

Но как ни старался автор пьесы изобразить все рус¬ 
ское в розовом свете, тем не менее это ему не вполне 
удалось, и одного из деятелей той эпохи, московского 
губернатора Растопчина, он изобразил в самом непри¬ 
крашенном и’ неприглядном виде. Получив письмо от 
Кутузова о том, что Москва будет оставлена без боя, 
Растоггчин отдает распоряжения, связанные с остав¬ 
лением Москвы. Между прочим, он дает приказ осво¬ 
бодить всех арестованных. Но одного из заключенных, 
Верещагина, осужденного на каторгу за политическое 
преступление, он приказывает привести к себе и после 
допроса бросает его на растерзание толпе с криками: 
«Ребята! Расправьтесь с ним своим судом! Отдаю его 
вам, бейте его!» 

Эта дикая сцена производит такое удручающее впе¬ 
чатление, что приводит в смущение даже мундирную 
публику, наполнявшую в этот день театр. 


Л. С. - 



РАБОЧИЙ И КРЕСТЬЯНСКИЙ ТЕАТР 1 

Непонятно и ново прозвучат для большинства эти 
слова. 

Ново потому, что до сих пор театр был счастливой 
привилегией буржуазии и интеллигенции, а теперь к 
нему іпотшулись рабочие и крестьянские массы. 

Так, в 1910 году на режиссерский съезд явились де¬ 
легаты из села Бурмакина, Ярославской губ[ернии], с 
просьбой помочь удовлетворить нарастающую потреб¬ 
ность к театру в рабочих и крестьянских массах. В 
результате этой просьбы создалась комиссия по сель¬ 
скому театру при «Всероссийском союзе сценических 
деятелей». 

Первые шаги этой комиссии показали, как своевре¬ 
менно и неизбежно было ее создание: со всей России 
к ней потянулись просьбы об организации трупп, при¬ 
сылке режиссеров, составлении репертуара и пр. и пр. 

Разрастающаяся работа заставила комиссию шире и 
самостоятельнее организоваться, и уже 11 мая 1911 
г [ода] она сформировалась, как «Отдел со действия уст¬ 
ройству фабричных и деревенских театров при Мо¬ 
сковском отд[елении] императорского] русск[ого] тех¬ 
нического общества]». 

Членами и сотрудниками отдела наряду с профес- 
/ сиональньгми артистами, художниками, литераторами 
являются рабочие, студенты, сельские учителя, кре¬ 
стьяне. И вся эта пестрая масса идейно сливается на 
лозунге передачи народу в художественной и краси 



вой форме образцов искусства и поэзии, которые его 
захватят и приобщат к искусству. 

В сценическом отношении Отдел остается верен реа^ 
листичееким приемам сцены. 

Отдел состоит из комиссий: 

1) репертуарной, подготовляющей репертуар дли 
рабочего и крестьянского театра; 

2) режиссерской, ставящей спектакли, составляющей 
режиссерские экземпляры и пр. При режиссерской ко¬ 
миссии для начинающих молодых режиссеров имеется 
режиссерский класс, где ведутся теоретические и прак¬ 
тические занятия; 

3) декоративно-бутафорской, костюмерной, готовя¬ 
щих инвентарь сцены для рассылки напрокат в дерев¬ 
ню и на фабрики. 

Так перекинут был мост между.искусством и рабо¬ 
чими и крестьянскими массами, и теперь установилось 
непрерывное общение, разрастаясь с каждым днем и 
становясь и шире и глубже. 

Теперь в деревне, как и среди рабочих, выросла 
своя деревенская интеллигенция. Наряду с участием в 
общественной работе она уделяет время и театру. Из 
нее и организуются труппы. 

Идут в труппы любящие это дело и талантливые 
люди. Девушкам приходится преодолевать «.бабьи 
разговоры», которыми сопровождаются каждый поце¬ 
луй на сцене или объятие. Деревня консервативна в 
этом отношении, и только любовь к театру мирит де¬ 
ревенских актрис с подобными разговорами... 

Игра молодых актеров, постановка пьес,—конечно, 
еще не искусство. Но та непосредственность и искрен¬ 
ность переживания на сцене, которую они дают, от¬ 
сутствие неестественной речи, заученных жестов, а 
также простота на сцене,—все это выгодно отличает 
их игру. 

То же можно сказать и относительно рабочих трупп, 
но они стоят еще выше крестьянских. 

Репертуар деревни и фабрики ограничен цензурой, 
а также и условиями постановки. 

Постановку приходится делйть с минимальными за¬ 
тратами. В Отделе же репертуар вырабатывается ощу- 
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пью, 'трудность его сознается всеян, и только по&те 
ряда лет работы и опытов можно будет базироваться 
на сколько-нибудь прочном фундаменте. Сейчас же в 
деревне просят пьес героических либо комических. 

Рабочие труппы больше играют Островского. В бу¬ 
дущем в Отделе репертуар вызовет ряд серьезных раз¬ 
ногласий, и сотрудничество разных элементов будет 
нарушено, но теперь работа идет совместно. 

Ставились преимущественно пьесы следующих ав¬ 
торов: 

Островского, Л. Толстого, Лермонтова—«Купец Ка- 
лацриков» *, Пушкина — «Борис Годунов:», «Русалка», 
Гоголя — «Женитьба», Чехова — одноактные пьесы, 
Аверкиева 1 н др. 

В будущем рабочие собираются играть пьесы 
М. Горького. 

Эта любовь и свободное влечение к театру — та до¬ 
рога, которой новый театр идет к искусству. И но¬ 
вый театр создаст репертуар соответственно своим 
идеалам и стремлениям к свободе и истинной красоте, 
станет общедоступным и непохожим на современный 
городской театр, стремящийся более к забаве, чем к 
искусству. 

Будущий рост духовных и материальных сил про¬ 
летариата, выделение им пролетарских писателей и ху¬ 
дожников, — все это обеспечивает нарождающийся 
рабочий театр. 

Дм. Род но в * 
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О РАБОЧЕМ ТЕАТРЕ 1 


Никто, конечно, не станет отрицать, что как литера¬ 
тура, так и вообще искусство отражают чувства и на¬ 
строения той или иной социальной группы, выражают 
взгляды и понятия того или иного общественного 
класса. 

Непреложным фактом является и то, что современ¬ 
ное искусство носит ярко выраженный классовый ха¬ 
рактер. 

От былой «святости» и «чистоты» искусства не ^ста- 
лось следа: грубый интерес предпринимателя-буржуа' 
раздавил их, а вернее—призвал их к себе в «услу¬ 
жение». 

Единое, цельное искусство было лишь у первобыт¬ 
ного человека, не знавшего собственности, но оно ста¬ 
ло исчезать, как только началось дробление людей на 
группы, на классы. 

И когда в рабочей среде зарождается стремление к 
созданию своего, пролетарского искусства, не со¬ 
крушаться и «бояться» должны истинные защитники 
демократии, а>< приветствовать эти новые стремления 
культурной рабочей среды. 

Без сомнения, искусство не является столь насущной 
потребностью, как рабочая газета. Но оно является все 
же массовой потребностью. 

Глубоко неправильно мнение, что «хороший» бур¬ 
жуазный театр с успехом может заменить слабые ра¬ 
бочие театры. 



Уж если «самъій лучший» Московский Художествен¬ 
ный театр «докатился» до реакционных «Бесов» 2 , то 
чего уж ожидать пролетариату от других, еще менее 
идейных и даже совсем безыдейных театров. 

Говорят, что нельзя одновременно служить двум бо¬ 
гам: пролетарскому делу и искусству. Это верно, 
или — лучше сказать — неверно постольку, 'поскольку 
под искусством понимается одно чистое наслаждение. 
Марксист должен иметь более правильный взгляд на 
искусство: марксист смотрит на искусство как на де¬ 
ло, столь же близкое пролетариату, как и рабочие 
клубы, просветительные общества и пр. 

Двух богов у марксиста, стоящего на классовой точ¬ 
ке зрения, быть не может. 

Если культурно-просветительные общества могут 
объединить и объединяют своих членов для обще- 
пролетарского дела, то разве театр не в состоянии 
преследовать такую же задачу? 

Если рефераты и лекции пробуждают сознание от¬ 
сталых и темных масс, то почему той же задачи не 
смогут выполнять пролетарские пьесы с яркими проле¬ 
тарскими типами, с сильными образами рабочих бор¬ 
цов? 

И разве при удачной постановке даже современный, 
еще не организовавшийся, рабочий театр не сможет 
привлечь в свою среду тех, кто при других условиях 
так бы и погиб в житейском болоте мещанства и бес¬ 
сознательности ! 

Малосознательная масса не любит посещать лекции, 
потому что ей бывает скучно и часто непонятно, но 
она с удовольствием идет в театр, где игра артистов 
не требует от зрителей особого умственного напря¬ 
жения. 

Рабочий театр более легким путем пробудит созна¬ 
ние и тем самым подготовит новые кадры сознатель¬ 
ных членов рабочих организаций. 

Чем шире самодеятельность пролетариата, тем 
больший крут борцов он выдвинет из своей среды; 
и если на политической арене рабочий класс выдвига¬ 
ет и уже выдвинул своих представителей, то, какую 
бы подчиненную роль тго отношению к борьбе поли- 
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тической ни имели разные культурные начинания в ра¬ 
бочей среде, задерживать их было бы утопией, так 
как рост самосознания нельзя уложить в одни рамки. 
Марксизм и есть поэтому не только политическое или 
лучше — социально-политическое учение, но и широ¬ 
кое всестороннее миросозерцание, на все дающее свой 
ответ, во все вмешивающееся. 

Пишущий эти строки прекрасно знает, что не в со¬ 
временной обстановке заживет настоящей жизнью ра¬ 
бочий театр. Но что рабочий класс уже теперь в силах 
противопоставить буржуазному театру с его мещан¬ 
ской моралью и слезливой проповедью свои пролетар¬ 
ские идеалы,—в этом не может быть сомнения. 

Пусть современные рабочие драматические кружки с 
«интеллигентской» точки зрения не выдерживают кри¬ 
тики, однако рабочие получают удовлетворение. 

Пока рабочий театр будет привлекать массы именно 
тем, чего нет в других театрах, — своей близостью к 
народу, своей идейностью. 

К этой идейности при дальнейшем развитии проле¬ 
тарского театра, а тем более при изменившихся поли¬ 
тических условиях, присоединится и более совершен¬ 
ная игра, более богатая обстановка, более дарови¬ 
тые, опытные артисты. 

Высказываются иногда опасения, будто на театр на¬ 
прасно потратятся те силы, которые с успехом могли 
бы быть применены к политической борьбе. Это боль¬ 
шое заблуждение. 

Все артистьнрабочие, как и все рабочие писатели и 
поэты, остаются тесно спаянными с рабочей массой во 
всех ее будничных делах, во всех проявлениях клас¬ 
совой борьбы, и, конечно, в нужное время они 
рсегда солидарно встанут в ряды пролетариата и, ма¬ 
ло того, поведут за собой и свои широкие аудитории. 

Смешно подумать, а тем более говорить, что рабо¬ 
чие, ставшие артистами, уйдут, подобно знаменитой 
Сарре Бернар 3 — дочери столяра, — к аристокра¬ 
тии: Сарру Бернар родили не рабочие кружки и клу¬ 
бы, тогда как рабочих артистов, поэтов создают и бу¬ 
дут создавать они, и с ними будет всегда крепка 
идейная связь, 

т 



Нельзя не упомянуть и о том, как нелепо ожидать 
благих результатов от вмешательства рабочих орга¬ 
низаций в дело постановки пьес в буржуазных теат¬ 
рах, вместо организации своего пролетарского театра. 

Уж если рабочий класс в Петербурге порвал с бур¬ 
жуазным «Народным» университетом, хотя в нем часто 
читали лекции люди, близкие к марксизму, то что го¬ 
ворить о театрах, где не только нет марксистов-арти- 
стов, но с трудом можно найти хотя бы одного идей¬ 
ного человека. 

Итак, ближайшая задача такова. Пролетарское 
искусство вызывается к жизни вполне реальной по¬ 
требностью рабочей массы. А так как рабочий класс, 
жаждущий эстетических удовольствий, попадает в раз¬ 
вращенные руки буржуазных театров, кинематографов 
и при, то необходима как жесткая критика буржуазно¬ 
го искусства, так и, поскольку возможно в современ¬ 
ных условиях, создание своих рабочих драматических 
кружков, а где удастся—и театров. 

Современное искусство носит ярко выраженный 
классовый характер. Цельным и единым оно может 
быть лишь тогда, когда в обществе не будет никаких 
ни сословных, ни классовых перегородок. Но это со¬ 
ставляет уже иную, конечную цель рабочего 
класса. 

А. К. * 


17 Д.’окті брьемя 'Прлвдд 
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О РАБОЧЕМ ТЕАТРЕ 1 

Театральное зрелище по яркости впечатлений, оста¬ 
ющихся от него в психике зрителей, занимает первое 
место в ряду других искусств. 

Здесь в образах проходит сама жизнь, пережива¬ 
ния и действия людей с трагизмом столкновений их 
интересов и личностей. 

Рабочий, по своему положению в производстве, ли¬ 
цо преимущественно действующее, и потому он любит 
действие, любит динамику жизни и любит театр как 
искусство насквозь динамическое. 

Вот почему он наполняет окраинные театры, благо¬ 
дарно рукоплещет бесталанным актерам и живо вос¬ 
принимает содержание даже антихудожественных и 
безвкусных пьес, подносимых ему окраинными антре¬ 
призами. 

Вот почему он идет в кинемо и здесь хохочет над 
дурашливыми выходками дешевого Глупыпщиначі иск¬ 
ренно переживает «трагические муки» «блистательной» 
Асты Нильсен. 

Нельзя отрицать серьезного и крайне вредного влия¬ 
ния дешевого театра и кинемо на пролетарскую пси¬ 
хику. Через них в рабочую жизнь входит пошлость, 
которую выбрасывает буржуазия под вывеской «искус¬ 
ства» на окраины. 

Перед организованными рабочими встает важный 
вопрос о том, как противодействовать этой пошлости. 

Ясно, что здесь нельзя ограничиться лишь негодую¬ 
щими разговорами о вреде буржуазных влияний. Как 
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бы ни были убедительны эти разговоры, потушить ра¬ 
бочую жажду в зрелищах, в театральном действии они 
не в состоянии. 

Необходимо удовлетворить эту жажду эстетических 
ощущений помимо окраинных театров и кинемо на¬ 
стоящего типа, необходимо создать свой, 
рабочий театр. 

Необходимо создать такой театр, вдохновителями 
которого, его идейными руководителями были бы са¬ 
ми рабочие. 

Выполнение этой задачи должны взять на себя ра¬ 
бочие культурно-просветительные общества, так как 
прежде всего она входит в круг их культурно-классо¬ 
вой деятельности. 

Могут возникнуть сомнения в возможности практи¬ 
ческого осуществления этой задачи. Рабочие общества 
пока бедны материальными средствами и опытными 
работниками. Несомненно, эти условия затруднят вна¬ 
чале работу по организации рабочего театра, но все 
же, по нашему глубокому убеждению, они не [на]- 
столько велики и серьезны, чтобы могли сделать это 
затруднение непреодолимым. 

;В новом деле 'необходимо объединение всех петер¬ 
бургских культурно-просветительных] обществ. Они 
из своей среды должны выдвинуть одну общую груп¬ 
пу работников, на которых будет лежать забота ,об 
организации рабочих трупп и подборе для них руко- 
водителей-артистов. 

Создать рабочие труппы артистов, слить воедино 
кружки любителей-рабочих — дело нелегкое и требует 
на первых порах помощи опытных лиц. 

Но вообще идейное руководство, которое выразит¬ 
ся прежде всего в выборе репертуара, должно бытъ в 
руках организации рабочих. Это — основное положе¬ 
ние новой организации. 

Нам кажется, что и с материальной стороны новое 
дело существенных затруднений не встретит. 

Театр будет оплачиваться зрителями-рабочими. Здесь 
можно говорить лишь о понижении цен и равномер¬ 
ном распределении их. 


17* 
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Незначительные расходы будут лишь в начале орга¬ 
низации спектаклей. 

За дальнейший успех театра порукой является та 
жажда рабочих в действии, в театральном зрелище, о 
которой мы говорили, и их горячо сочувственное от¬ 
ношение ко всему истинно хорошему, что идет из сре¬ 
ды своего класса. Вспомните, товарищи, как создалась 
и существует рабочая газета 2 , и вы откинете свои 
.сомнения при организации рабочего театра. 

Ив. Петрович 3 



О РАБОЧЕМ ТЕАТРЕ 1 

Рабочие и иску с с т в о 

Под таким заглавием в «Новой рабочей газете» 2 в 
номере от 23-го октября была помещена статья, автор 
которой, высказывая вполне справедливое негодование 
по поводу того, что рабочие смотрят пьесы, сеющие 
национальную вражду, и даже аплодируют артистам, 
тут же высказал мьисль о рабочем театре. 

Мысль эту подхватил тов. Ив. Петрович и развил ее 
на страницах «За правду» в номере от 3-го ноября в 
статье «О рабочем театре». 

Соглашаясь в принципе с т. П. 3 , что «необходимо 
удовлетворить жажду эстетических ощущений помимо 
окраинных театров и кинем© настоящего типа», а 
также и с тем, что «выполнение этой задачи должны 
взять на себя рабочие культурно-просветительные об¬ 
щества», я, однако, прихожу и к другим выводам, чем 
г. П., о которых и хочу поговорить с вами, товарищи- 
читатели. 

Искусство — великое и святое дело, которое имеет 
громадное воспитательное значение для человека. 

Отдельные музыкальные и художественные произ¬ 
ведения вызывают в слушателях те или иные эмоции, 
и под их влиянием человек решается на подвиг или 
на подлость. 

И потому, что, как я уже сказал, искусство—дело 
великое, за него нельзя браться грязными руками вро- 
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де окраинных антрепренеров; но нельзя -браться и не¬ 
опытными руками. 

Надо всегда помнить, что «от великого до смешного 
один только шаг». Часто игра неопытных артистов вы¬ 
зывает у зрителей в самых трагических местах только 
улыбку на устах. 

Тов. П. говорит: «Рабочий любит действие, любит 
динамику жизни и любит театр как искусство насквозь 
динамическое». 

Нужно, однако, помнить, что театры бывают разные 
и что не всякий театр, не всякое действие может удов¬ 
летворить рабочего. 

Посмотрим теперь, из каких элементов слагается 
театр. Во-первых, необходимо иметь соответственное 
помещение со всеми необходимыми техническими 4 
приспособлениями, декорацию, которая создавала бы 
полнейшую иллюзию. И — во-вторых, хороших арти¬ 
стов. 

Теперь, когда театральная техника, театральное ис¬ 
кусство так далеко ушли вперед, мечтать о создании 
со скудными средствами технически хорошо обстав¬ 
ленного театра, конечно, немыслимо, и я полагаю, что 
даже сторонники рабочего театра не верят в эту воз¬ 
можность. Поэтому, оставляя этот вопрос в стороне, 
перейдем к вопросу об артистах. 

Тов. П. говорит: 

«Создать рабочие труппы артистов, слить воедино 
кружки любителей — дело нелегкое». Эти слова мне 
дают право думать, что т. П. Ихмеет в виду создание 
труппы из .рабочих любительских кружков. Посмотрим, 
целесообразно ли это. 

Служение искусству — вещь очень тяжелая и ответ¬ 
ственная, которая отнимает много сил и времени. Слу¬ 
жить одновременно и искусству и рабочему станку не¬ 
мыслимо, а для артистов-рабочих это неизбежно. 

Пусть каждый из читателей^рабочих на минуту по¬ 
ставит себя на место рабочего, члена кружка любите¬ 
лей, и пусть подумает о том, как он мог бы после дня 
интенсивного труда изучать роли, участвовать в репе¬ 
тициях и наконец в спектакле. Изнуренный после тру¬ 
дового дня, он должен будет создавать образы и ти- 
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пы'. Будет ли он в состоянии творить и не получится 
ли вместо искусства фальсификация, от которой рабо¬ 
чие отвернутся? 

Я близко стояла к кружку любителей [из) учащейся 
молодежи, у которых больше свободного времени, челі 
у рабочих, которые, готовясь к спектаклю, на месяцы 
забрасывали все свои дела, которые приглашали опыт¬ 
ных режиссеров, платили им большие деньги, и все 
же в конце концов их спектакли были антихудожест¬ 
венны. 

Но это только одна сторона медали, другая еще 
хуже. 

Нет сомнения, что членами любительских кружков 
окажутся наиболее интеллигентные, передовые рабо¬ 
чие, которые должны служить делу организации ра¬ 
бочих масс. И вот, вместо своего пролетарского дела, 
они увлекутся искусством и в большинстве случаев, 
как все любители, будут создавать антихудожественные 
образы. 

Мне могут возразить, что среди рабочих могут ока¬ 
заться талантливые люди, которые могут выдвинуться 
в недюжинные артисты; они бросят станки и будут 
служить только искусству. Не опорю, но тогда они 
будут артистами и уйдут в среду артистов. Величай¬ 
шая в мире актриса — Сарра Бернар — дочь столяра, 
но что у нее теперь общего с пролетарской средой и 
не она ли играет «Даму с камелиями»? 0 . 

Как я уже сказала, в любительские кружки уйдут пе¬ 
редовые рабочие, и это принесет только ущерб рабо¬ 
чему движению. 

В годы реакции, и то любительские кружки среди 
рабочих приносили не мало вреда. Вспомним хотя бы 
историю киевского рабочего клуба, который чуть ли 
не погиб из-за внутренней грызни в связи с любитель¬ 
скими кружками. 

Но то были годы реакции, когда нужно было объ¬ 
единить рабочих хоть на какой-нибудь почве, в годы 
же подъема это просто преступление. 

Нет, товарищи! Двум богам служить нельзя, а тут 
придется служить целым трем богам; рабочему станку, 
искусству и пролетарскому делу. 
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Вот мотивы, которые заставляют меня высказаться 
против рабочих любительских кружков, спектакли ко¬ 
торых вводятся в систему. 

Другое дело организовать труппу из постоянных ар¬ 
тистов, а не из любителей. Это, пожалуй, было бы же¬ 
лательно, но, по-моему, неосуществимо. Хорошие ар¬ 
тисты, по причинам весьма понятным, в такую труппу 
не пойдут, а плохих нам не надо. 

Создание плохого театра тем более бесцельно в Пе¬ 
тербурге, где имеется много хороших театров с хоро¬ 
шими артистами. 

1) Каким образом удовлетворить жажду эстетиче¬ 
ских ощущений в рабочей среде помимо окраинных те¬ 
атров и 2) выполнение этой задачи, по моему мнению* 
должны взять на себя рабочие культурно-просвети¬ 
тельные общества 6 . 

На мой взгляд, деятельность культурно-просвети¬ 
тельных об[щест]в должна свестись к тому, что они 
входят в соглашение с существующими театрами, по¬ 
лучают для своих членов определенное количество де¬ 
шевых билетов, чтобы рабочие могли попасть в театр, 
не простаивая в очереди по нескольку часов. Ведь это 
одна из главных причин, почему рабочие не посе¬ 
щают хороших театров. 

Можно также добиться того, чтобы устраивались 
специальные утренние спектакли для рабочих, на вы¬ 
бор пьес для которых в известной степени удастся 
повлиять культурно-просветительным обществам. 

При такой деятельности культурніо-просветит[ельно- 
го] о[бществ]а явится для рабочих возможность посе¬ 
щать и оперу, и драму, ,и концерты. Рабочий же театр 
в лучшем случае сможет ставить только драмы. 

Кроме того, просветительные общества • должны 
устраивать общедоступные музыкально-литературные 
утра, безвозмездное участие в которых, вероятно, не 
откажутся принять многие артисты и артистки. 

Чтобы не быть голословной и чтобы доказать, что 
начертанная мною для культурно-просветительных об- 
[щест]в деятельность не утопия, я укажу на об[щест]- 
во народных университетов в Киеве (в его состав вхо¬ 
дило очень много рабочих), которое чуть ли не каждое 
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воскресенье устраивало подобные утра, и киевские то¬ 
варищи имели возможность за 10 коп. слушать выдаю¬ 
щиеся силы оперы и драмы, из которых многие вы¬ 
ступают теперь на императорских сценах. Вышеука¬ 
занное о[бщест]во входило также в соглашение с киев¬ 
скими театрами и получало для своих членов билеты 
по удешевленному тарифу. Некоторым спектаклям 
предшествовали рефераты. 

Нет сомнения, что такая постановка дела скорее 
приобщит рабочих к подлинному искусству, чем рабо¬ 
чий театр. 

Считаю не лишним указать, что в такой стране, как 
Германия, в частности в столице ее, Берлине, где су¬ 
ществуют всевозможные кружки рабочих, от музы¬ 
кальных, велосипедистских до футбольных включи¬ 
тельно, нет рабочего театра. Имеется только рабочая 
организация, которая входит в соглашение с берлин¬ 
скими театрами, получает билеты по дешевому тари¬ 
фу и по особому абонементу распределяет их между 
своими членами. 

Насколько мне известно, хотя я последнего утвер¬ 
ждать не берусь, нет рабочих театров и в других стра¬ 
нах Зап[адной] Евр[опы]. 

В заключение своей заметки тов. Петрович говорит: 
«Вспомните, товарищи, как создалась и существует 
рабочая газета, и вы откинете свои сомнения при ор¬ 
ганизации рабочего театра». Он это приводит в дока¬ 
зательство материальной возможности создания рабо¬ 
чего театра. 

Я никогда не решилась бы сравнить рабочий театр 
с рабочей газетой. 

Рабочая газета нужна была им, как воздух, как во¬ 
да. Рабочую газету не мог заменить ни один орган 
буржуазной печати, так как ни один из них не отра¬ 
жает ріабочих нужд и не является идейным руководи¬ 
телем пролетариата. 

Другое дело — рабочий театр, его с успехом может 
заменить театр буржуазный, с которым можно войти 
в соглашение и даже в некоторой степени влиять на 
выбор пьес. 

Если необходимо было пожертвовать последним 



куском хлеба для создания рабочей газеты, то боль- 
той вопрос, стоит ли пожертвовать даже лишним кус¬ 
ком для создания рабочего театра сомнительного до¬ 
стоинства. 

Хочу еще сказать несколько слов о кинематографе. 

Кинематограф сам по себе не зло. При должной по¬ 
становке он может подобно туманным картинам сослу¬ 
жить известную службу делу развития масс и быть 
даже до известной степени проводником искусства. 
Дело только в том, что кинематографы находятся в 
руках лиц, которые преследуют только одну цель — 
наживу, и потому от кинематографа до искусства «ди¬ 
станция огромного размера». 

Однако культурно-просветительные об[щест]ва могут 
и в этой области кое-что сделать. Им необходимо вой¬ 
ти в соглашение с владельцами кинематографов, га¬ 
рантировать им на некоторые сеансы определеі юе ко¬ 
личество посетителей, распространять билеты на эти 
сеансы среди своих членов и т. д. Конечно, условием 
должно быть поставлено, что выбор картин должен 
быть возложен на об[щест]во. 

Вот чем, по-моему, должны, между прочим, занять¬ 
ся культурно-просветительные об[щест]ва. 

Если сторонников рабочего театра высказанные 
мною мысли и не убедят, то все же они должіны со¬ 
гласиться с тем, что неотложной задачей для культур¬ 
но-просветительных об[щест]в является выполнение на¬ 
меченного мною — в общих чертах — плана деятель¬ 
ности в этой области. 

Чем раньше они за это возьмутся, тем больше они 
сделают для художественного развития своих членов. 



РАБОЧИЙ ТЕАТР 1 


Оторванность от идейной жизни, праздность, изли¬ 
шек свободного времени влекут нарядную, буржуаз¬ 
ную публику в театры блеснуть перед раміпой своими 
нарядами и рассеять свою скуку. В зависимости от 
этого театру предъявляется своеобразное требование, 
требование приятного времяпрепровождения и прият¬ 
ных ощущений. Волнующие душу идеалы чужды это¬ 
му обществу. Совсем другое дело представляет со¬ 
бою пролетарская аудитория. Пробуждаясь, пролета¬ 
риат озирается кругом, ища духовной опоры по пути 
классовых стремлений, и нужно напрячь все усилия к 
тому, чтобы дать ему необходимую силу в достижении 
тех светлых идеалов, которые он видит перед собою. 

Но каким образом удовлетворить эту столь важную 
потребность пролетарского духа? На этот счет не дол¬ 
жно быть двух мнений. Если буржуазный театр не со¬ 
ответствует нашим запросам, как театр чуждого нам 
класса, то пролетариат должен иметь свой пролетар¬ 
ский театр. 

Предвзятое мнение об искусстве, что оно-де выше 
классовых подразделений, для марксистов не может 
иметь своего значения. Не отрицая в основе идею ис¬ 
кусства— служить одинаково всем людям, мы не мо¬ 
жем согласиться с тем, чтобы в современном общест¬ 
ве произведения художников были чужды классовых 
воззрший. Нет еще такого гения, который бы осво¬ 
бодился от влияний окружающей обстановки и как не- 



кий дух парил бы над миром, не прикасаясь ни к чему 
земному, и в то же время с бесстрастной объективно¬ 
стью отражал бы в своих произведениях жизнь. Если 
даже художник не мирится с существующими условия¬ 
ми и протестует, то каждая личность, по словам Пле¬ 
ханова, идет своей походкой по дороге протеста, но 
куда ведет эта дорога, это зависит от общественной 
среды, окружающей личность 2 . «Общественная среда 
должна была наложить очень заметную печать на 
жизнь и миросозерцание Ибсена, — говорит он же, — 
а следовательно, и на его литературные произведе¬ 
ния» \ 

Перо плехановской критики не касалось творчества 
огромного большинства буржуазных писателей, но 
приведенное мнение его об Ибсене определяет наше 
отношение ко всем остальным. Между тем, т. А. Т. в. 
9(27) номере «Пролетарской правды» 4 , рассматривая 
вопрос о рабочем театре и видя трудность в его раз¬ 
решении, с легким сердцем предлагает рабочим поль¬ 
зоваться совершенствами буржуазного искусства, со¬ 
вершенно не задумываясь над недопустимостью такой 
точки зрения для марксистов. 

В наши дни возникла рабочая поэзия, пришел ра¬ 
бочий-беллетрист, и мы впервые в России увидели 
творчество рабочих, не порвавших со станком. Будем 
надеяться, что явится и рабочий-артист, который во¬ 
плотит образы будущего рабочего-драматурга. 

Рабочий класс, веря в торжество своих идеалов, 
должен создать нечто свое и в искусстве. 

Не следует говорить о том, что в вопросе о театре 
игра неопытных артистов вызовет у зрителей в самых 
трагических местах только улыбку на устах. В этом, 
еще надо разобраться: какого сорта зритель? Улыбка 
может зависеть от неподготовленности к восприятию 
действия, что нередко случается и при игре опытных 
артистов, но зритель, сознательно относящийся к игре 
артиста-рабочего, простит ему его промахи и заполнит 
пробелы личным воображением, как и было на заре 
современного «совершенного» искусства. 

Далее тов. А. Т. смущает несовместимость служения 
искусству с трудом, но тем не менее мы уже имеем 


268 



нечто в этом роде в области литературы. Тот из ра¬ 
бочих, кто привязан душою к искусству, кто отдает 
свои силы на служение ему, не должен считаться с 
трудностью своих начинаний. И обыкновенно, отда¬ 
ваясь ему, он не задумывается над теми лишениями, 
которые вытекают из этих стремлений. 

Говорить о том, что возможность пролетарского те¬ 
атра отнимет у рабочих время, нужное им на служение 
общепролетарокому делу,—бесцельно. В данном случае 
товарищ А. Т. упускает из виду классификацию душев¬ 
ных склонностей людей вообще. Это ярко выражено в 
буржуазном обществе, точно так же и рабочий класс 
не чужд многообразия в своем стремлении. Но если бы 
вопреки воле отдельных сознательных рабочих мы -по¬ 
старались бы приобщить их к одному роду деятельно¬ 
сти, хотя бы к профессиональному движению, то из 
этого вышло бы. больше плохих агитаторов, ораторов 
и организаторов. 

Главное затруднение в осуществлении пролетарско¬ 
го театра составляют не социальные или какие иные 
условия, но условия правовые, и только с разрешением 
их мы можем приступить в положительной форме к 
осуществлению этой идеи. Театр Гайдебурова 6 далеко 
не пролетарский театр, но, быть может, единственный 
в своем роде, театр идейный и за свою слишком 
скромную идейность терпит всевозможные притесне¬ 
ния. Если даже классические вещи, вроде «Разбойников» 
Шиллера, не допускаются к постановке, то возможно ли 
говорить о пьесах на сюжеты, затрагивающие классо¬ 
вую борьбу? Пьеса Ф. Лангмана «Бартель Туразер», 
перевод с немецкого, несмотря на элемент предатель¬ 
ства общему делу 0 , идет после целого ряда отказов 
в разрешении и с огромными изъятиями. Рабочий те¬ 
атр должен бытъ классовым театром, способным откли¬ 
каться на все запросы пролетарской души, создавать 
же нечто по образу и подобию буржуазии не следует. 

Каким образом удовлетворить все растущую потреб¬ 
ность среди рабочих в эстетическом насла¬ 
ждении, я говорить не берусь, но во всяком случае 
не заключением условий с кинемо и буржуазными те¬ 
атрами, как это предлагает тов. А. Т. 



Не имея еще фактической возможности осуществить 
наши планы о пролетарском театре, мы должны при¬ 
ветствовать все творческие начинания рабочих-само- 
учек и содействовать их начинаниям. Существующие 
в клубах артистические кружки уже носят в зародыше 
то славное назначение, которое дано пролетарскому 
творчеству, как творчеству класса, творца новой жиз¬ 
ни. И мы верим, что будет время, когда и они скажут 
свое положительное слово. 

Рабочий Д. Ленцов 



ОТКРЫТИЕ ОБЩЕДОСТУПНОГО ТЕАТРА В ДОМЕ 
ГР [АФИИИ] ПАНИНОЙ 1 

Для открытия 2 сентября] шла трехактная пьеса 
Островского «На бойком месте». Пьеса, в которой вы¬ 
водится жизнь «доброго старого времени» с пьяными 
купцами и разбойниками на торговых трактах, .по сво¬ 
ему содержанию не особенно интересна для зрителей- 
рабочих, но исполнителей здесь любят, играли все хо¬ 
рошо, и спектакль прошел гладко. 

Исполнители хороши. Даже странным кажется, что 
где-то на окраине, в рабочих кварталах, играют хо¬ 
рошо. Петербургского рабочего вообще не балуют по 
части предоставления полезных и разумных развлече¬ 
ний. В садах попечительства о народной трезвости для 
рабочих — по большей части балаганные развлечения, 
а драма ставится или с пресно-патриотическим содер¬ 
жанием, или что-нибудь из переводных феерий с сы¬ 
щиками и апашами во всех действиях. 

Другие театры недоступны для рабочих по ценам 
на места, и общедоступный театр в известной степени 
одиноко делает хорошее дело. 

За исключением первых, по правде сказать, не де¬ 
шевых двух рядов, театр был полон. 

Рабочие и работницы приветствовали старых знако¬ 
мых— труппу Гайдебурова, 2 —после каждого акта по 
нескольку раз вызывая исполнителей. Особенно шум- 
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но вызывали г-жу Фетисову, прекрасно сыгравшую 
трудную роль «одинокой обиженной Аннушки», и г-на 
Золотарева, игравшего роль .помещика Миловидова. 
Следующий спектакль — в субботу, 8-го сентября. 



ТЕАТР 1 

«Псковитянка», драма в 5 действиях] Мея 2 

Полузабытая драма Мея «Псковитянка» была разы¬ 
грана Общедоступным театром (Нар[одный] дом гр. 
Паниной) в субботу, 8 сентября], дружно и с боль¬ 
шим подъемом. 

Перед зрителями развернулись одновременно две 
драмы: борьба Пскова за свое вече и борьба боярыни 
Шелоги за свою любовь. Обе кончаются трагически: 
у Пскова отнимает вольности царь Иван Васильевич 
Грозный, боярыня Шелога чахнет, а дочь ее, Ольга 
Шелога, кончает самоубийством. 

Особенной іпродуманностью отличалась игра г-на 
Авлова, который дал почти художественное изобра¬ 
жение Грозного-царя. Г-жа Фетисова создала яркий, 
живой, страстный и глубокий образ" матери (в первом 
действии) и дочери (в остальных) Шелоги. Хороши 
были и г-жи Марусина и Афанасьева, только артисту, 
игравшему Михаила Тучу, можно бы посоветовать по¬ 
больше простоты в игре и отчетливости и ясности в 
дикции—даже в средних рядах трудно было его разо¬ 
брать. Да Малюту Скуратова не следовало бы грими¬ 
ровать таким шаблонным злодеем: всклокоченная гри¬ 
ва, разбойничье лицо и огромный несоразмерно нос. 
Но общее впечатление прекрасное, и демократическая 
публика театра единодушно выражала свое удоволь¬ 
ствие: один из артистов получил даже скромный букет. 

М. Ираши 3 
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ПЬЕСА ДЛЯ РАБОЧИХ 

Новый подъем рабочего движения вызывает ,интерес 
общества, особенно либеральной буржуазии, к рабо¬ 
чему быту и находит свое отражение в искусстве, не¬ 
изменно поспевающем за настроениями момента. 

Так, 29 сентября в Общедоступном театре (Народ¬ 
ный дом графини Паниной), обслуживающем исклю¬ 
чительно мелкобуржуазную и демократическую пуб¬ 
лику, поставлена [была] © первый раз драма в трех 
действиях] Ф. Лангмана в переводе с неіиецкого 
О. Неточаевой «Бартель Туразер» 2 , где, вместо салон¬ 
ных героев, перед демократической аудиторией развер¬ 
нулась рабочая стачка. 

Рабочие красильной мастерской на бумагопрядиль¬ 
ной фабрике забастовали вследствие невыносимых 
условий труда и грубого издевательства со стороны 
мастера Клепля. 

Сигналом к стачке послужило гнусное предложение 
мастера одной из-работниц. 

Стачка продолжается две недели. 

Плохо организованные рабочие возлагают большие 
надежды на решение коронного суда по делу, возбу¬ 
жденному против мастера потерпевшей. Но он свое¬ 
временно подкупает главного свидетеля и руководи¬ 
теля стачки Бартеля Туразера, который продает това¬ 
рищеские интересы за 200 гульденов (гульден—80 коп., 
австрийская] монета), уступая уговорам жены, жен¬ 
щины темной и недалекой. 
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Суд оправдывает Клепля, и жалобщица присуждает¬ 
ся к тюремному заключению за клевету. 

Стачка проваливается. Все рабочие рассчитаны. 

Получается потрясающее впечатление. Рабочие вста¬ 
ли на защиту своих попранных прав ѵ и доверили за¬ 
щиту их интересов одному из лучших своих товари¬ 
щей, который, ко всеобщему изумлению, из-за минут¬ 
ной слабости поддается уговорам несознательной же¬ 
ны и... продает их интересы! 

Безусловно, сцена эта у всякого сознательного ра¬ 
бочего вызовет саімый энергичный протест, ибо ка¬ 
жется, что она написана для того, чтобы дискредити¬ 
ровать в глазах массы вождей и деятелей рабочего 1 
движения. С другой стороны, рабочие видят всю ту 
муку, которую переживает Туразер, когда он в со¬ 
стоянии оценить и осмыслить свой странный поступок. 

Финал пьесы несколько сглаживает это неприятное 
впечатление. Под влиянием смерти детей Бартель Ту¬ 
разер приходит к заключению, что не годится поль¬ 
зоваться темными деньгами, для этого нужно родить¬ 
ся бесчестным, и отдается в руки суда, объявив о лож¬ 
ном показании на суде. Этим он имеет в виду смыть 
клеймо позорного поступка и впоследствии отдаться 
служению прежним идеалам... 

Для рабочего театра, каким является Общедоступный 
театр, пожелаем успеха на пути освещения рабочей жиз¬ 
ни, но... дирекции театра следовало бы с-большой осто¬ 
рожностью выбирать пьесы и так, чтобы они не били 
вторым концомпонеокрепшему еще рабочему движению. 

Возможно, что не будь в пьесе предательского эле¬ 
мента, не была бы она допущена к постановке. Ведь 
не разрешают же для данного театра некоторых класси¬ 
ческих произведений, которые ставятся беспрепятствен¬ 
но в других театрах. Но пользоваться такими «удобства¬ 
ми», как предательство, для постановки пьесы означа¬ 
ло бы не задаваться мыслью просвещать рабочие массы, 
а... в лучшем случае — только ответить на злобу дня..* 

Пьеса была сыграна недурно. Публика в антрактах 
и по окончании пьесы шу*чно аплодировала артистам; 
и особенно Гайдебурову 3 , игравшему роль Туразера. 

Д. Од . 4 
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ЮБИЛЕЙ ОБЩЕДОСТУПНОГО ТЕАТРА 1 


23-го ноября в Народном доме гр. Паниной состоя¬ 
лось чествование 10-ти летнего юбилея Общедоступно¬ 
го театра Гайдебурова 2 . 

Театр, который постановкой классических произве¬ 
дений русской и иностранной литературы стремится 
приблизить сцену к пролетариату и освободить театр 
от унизительной роли места отдыха и забавы для бур¬ 
жуазных слоев «образованного общества», мог с чув¬ 
ством удовлетворения сказать в субботу, что старания 
не пропали даром и в среде пролетариата он нашел 
чуткую и вдумчивую аудиторию, которая сумела по¬ 
нять и оценить стремления труппы и ее вдохновителя 
и заполнила весь зал; билеты были.все проданы, и 
много желающих были лишены возможности присут¬ 
ствовать на чествовании. 

К глубокому сожалению, приходится, однако, кон¬ 
статировать, что комитет по организации чествования 
оказался совершенно не на высоте возложенной на 
него задачи и абсолютно не понял того, как должно 
было быть поставлено чествование такого театра. 

Характер чествования был построен по обыденному 
шаблону чествования буржуазных «героев» — с при¬ 
ветственными телеграммами от артистов император¬ 
ских] театров, казенной драматический] школы, депу¬ 
тациями от учащейся молодежи, венками, адресами, 
подарками и т. д. 

Наиболее ценными и действительно могущими дать 
удовлетворение юбиляру были только депутации- от 
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народных университетов и учеников вечерних курсов 
Литовского дома, но и те расплылись в общих фразах 
о значении «святого и высокого» искусства, о благо¬ 
дарности со стороны рабочего «народа», с прочими 
аксессуарами непролетарской терминологии и непро¬ 
летарского мышления. 

Больно было слушать этот адрес, в котором хоро¬ 
шие, светлые мысли были потоплены в массе невыдер¬ 
жанной детской болтовни, не решившейся прямо ни 
назвать вещи своими именами, ни бросить бодріый и 
смелый призыв, что даже в наших крепостных усло¬ 
виях все-таки было возможно. 

Остальные депутации и адреса были того слабее. Ни 
одного слова о связи искусства вообще и здравого 
реалистического и бытового искусства с жизнью в 
частности, ни одного слова об отличии Гайдебуров- 
ского театра и его служения искусству от служения 
остальных «гениев» сцены. Ни одного слова о буду¬ 
щем театра в связи с будущим пролетарским движе¬ 
нием. Было досадно и скучно слушать и обидно за 
аудиторию. Первая часть чествования с претензией на 
оригинальность и похоронным пением., вместо торже¬ 
ственного и продуманного, сбивалась не раз на клоу¬ 
наду и цирк. Общее впечатление было впечатлением 
чего-то недосказанного, спрятанного, трусливо невы¬ 
сказанного. Не так нужно было чествовать Гайдебу- 
ровский театр. 

Вина целиком падает на организационный комитет, 
который не допустил выступления представителей ра¬ 
бочих организаций, которые хотели выступить и были 
на чествовании, исключительно «страха ради .иудей- 
ска». 

Пролетариям, видимо, придется, чтоб оказать свое 
слово, ждать следующего юбилея. 

Подождем. 

Я. В. 3 
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ПИСЬМО В РЕДАКЦИЮ 1 
М. Г, 

г. Редактор. 

На-днях я получил письмо, в котором группа рабо¬ 
чих, приветствуя сотрудников Общедоступного театра 
гр. Паниной и меня, выражает желание видеть в на¬ 
шем исполнении «Короля Лира». Позвольте же через 
посредство Вашей газеты ответить рабочим-корреспон- 
дентам следующее: постановка таких капитальных 
пьес, как классические] трагедии Шекспира, готовится 
у нас месяцами. Так, например, «Гамлет» готовился 
больше года. Таким образом, выраженное в письме 
пожелание, которому в принципе мы только сочув¬ 
ствуем, могло бы быть выполнено не ранее следую¬ 
щего театрального сезона. Но кроме того, централь¬ 
ная роль Лира требует совершенно исключительного 
исполнителя, которого в настоящее время мы не ви¬ 
дим не только среди сотрудников] нашего театра, но 
и среди всех известных нам по петербургским театрам 
артистов. Поэтому же и к следующему году интересу¬ 
ющая трагедия могла бы быть подготовлена только 
при условии, если в нашем распоряжении нашелся бы 
исполнитель, хоть несколько отвечающий разнообраз¬ 
имым] и сложным требованиям, предъявляемым ролью 
«Короля Лира». 

С совершенным почтением, главный режиссер 
Общедоступного] театра П. П. Гайдебуров 2 . 
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РАБОЧИЙ ТЕАТР В ПЕТЕРБУРГЕ 1 

До настоящего времени идея создания рабочего те¬ 
атра выливалась в формы организации лишь случай¬ 
ных рабочих драматических кружков, которые, после 
постановки двух-трех пьес, прекращали свое суще¬ 
ствование. Теперь, как видно, дело создания рабочего 
театра встало на более твердую почву. По инициативе 
группы рабочих, членов разных профессиональных и 
культурно-просветительных обществ, возник литера¬ 
турно-художественный кружок, поставивший своей 
целью правильную, систематически организованную 
постановку рабочих спектаклей. В репертуар первого 
года вошли следующие пьесы: Чехова — «Дядя Ваня», 
Гауптмана — «Праздник мира», Рыжкова 2 — «Первая 
ласточка», Горького — «На дне» и «Мещане», Найде¬ 
нова — «Дети Ванюшина» 3 , Островского — «Бедность 
не порок», «Лес» и «На всякого мудреца довольно 
простоты» и Гоголя — «Ревизор». Первыми пойдут 
«Дядя Ваня» Чехова и «Бедность не порок» Остров¬ 
ского. В этих двух пьесах уже распределены роли и 
преступлено к разучиванию их. 

В вопросе о репертуаре кружок держится того мне¬ 
ния, что пьесы должны быть безусловно идейны, жиз¬ 
ненны, близки и понятны рабочим; театр должен спо¬ 
собствовать культурному самоопределению рабочих 


279 



масс. Этой основной идеей кружок и руководствуется 
при выборе и постановке пьес. 

Кружок надеется, что при сочувствии и моральной 
поддержке широких масс рабочих ему удастся осуще¬ 
ствить намеченную программу. Первый спектакль 
предположено устроить в начале сентября. 

.4. Л—в 4 
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«ГОРЬКАЯ СУДЬБИНА» ПИСЕМСКОГО 
В «РАБОЧЕМ ТЕАТРЕ» 1 

Хоть и поздно, но мне все же хочется поделиться 
своими впечатлениями от «Рабочего театра» и поста¬ 
вленной им «Горькой судьбины». Такой спектакль, его* 
постановка, игра рабочих-артистов, поразительная по 
своей проникновенности, не должны оставаться не¬ 
отмеченными в рабочей печати и в особенности в мар¬ 
ксистской газете, которая шаг за шагом идет вместе с 
развитием своей родной, пролетарской интеллигенции. 

Растет своя рабочая интеллигенция, рождаются, ши¬ 
рятся и углубляются ее культурные запросы, но она 
же пробует силы и в создании новых культурных цен¬ 
ностей. 

Если уже она чувствует себя свободно в сфере по¬ 
литического действия, в сфере профессионального 
строительства, в планомерной, поскольку, конечно, по¬ 
зволяют этому «независящие обстоятельства», органи¬ 
зации «культурничества», — если уже та же рабочая 
интеллигенция с большим успехом попытала свои си¬ 
лы в поэзии, в литературе, даже в живописи, что так 
блестяще привилось на Пре*- .стенских курсах в Мо¬ 
скве 2 и что начинает прививаться и в Петербурге, — 
то, очевидно, оставалось сделать только одну попыт¬ 
ку к созданию своих рабочих артистов, своего родного- 
рабочего театра. 

Когда я присутствовал на спектакле 11 мая, то во¬ 
очию мог убедиться, что «Рабочий театр» почти уже 
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реализован, почти существует, что в ближайшее время 
утвердится наш пролетарский театр, рабочее театраль¬ 
ное «действо». 

Скоро будут и свой театр, и свои достаточно много¬ 
численные рабочие артисты и певцы, которых с успе¬ 
хом культивируют в некоторых обществах, будут му¬ 
зыканты, рабочие драматурги, свои декораторы, 
живописцы. Скоро будет своя рабочая драма, коме¬ 
дия и даже опера, как ни сложно последнее пред¬ 
приятие... 

Тогда уже рабочему незачем будет тянуться к бур¬ 
жуазному театру, где очень и очень редко можно по¬ 
лучить здоровое художественное наслаждение, откуда 
можно было бы унести и здоровое «поучение». 

Да, начало этого прекрасного будущего почти по¬ 
ложено, «Рабочий театр» почти уже есть. 

Вернемся к самому спектаклю И мая. Содержание 
драмы «Горькая судьбина» не так уже сложно. 

В деревне жена крепостного крестьянина Анания, 
промышляющего в городе торговлей, в отсутствие не¬ 
милого мужа влюбляется в барина-іпомещика, по изо¬ 
бражению Писемского, человека "доброго, благожела¬ 
тельного к своим крепостным, но человека: больного. 
Барин также любит свою крепостную, и у них появ¬ 
ляется ребенок. Приезжает из столицы «законный» 
муж. Болтовня пьяного мужичонки (внушает ему со¬ 
мнения в «верности» жены, а объяснение «баушки», 
матери жены, и самой неверной» жены открывают ему 
вое. 

Вспыхивает у мужа ревность, доводящая его порой 
до исступления, рождается чувство стыда перед со¬ 
сельчанами, рождается желание скрыть свой позор, 
заглушить обиду, установить с женою прежние мир¬ 
ные отношения. 

Но ревность, слова барина, что жена любит не мужа* 
а его, барина, «бесславие» по деревне делают его ти¬ 
раном: жена и муж невыносимо страдают, в доме во¬ 
царился ад. 

Объяснения с помещиком еще больше ожесточают 
обманутого мужа. По вмешательству старосты, хитрого 
мужика-кулака на деревне, сводящего при этом свои 
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старые счеты с Ананием, крестьяне хотят увести «за¬ 
конную» жену к помещику, а это сильнее возбуждает 
ярость в муже. И он в порыве исступления хватает 
чужого для него ребенка и ударяет его об стену. 

Толпа крестьян хочет арестовать убийцу, но он бес¬ 
следно скрывается. 

Наезжают исправник, стряпчий, чиновник особых 
поручений от губернатора. Бесплодно ищут по деревне 
убийцу, перерыли все, обыскали, но убийцы нет. Чинов¬ 
ник от губернатора, рьяно принявшись за розыски, 
готов всех припутать к этому делу: и правого и ви¬ 
новатого, как говорится. Чиновнику кажется, что на 
деревне все «стакнулись», соучастники убийцы, покры¬ 
вают его. Сюда он готов припутать и барина и мест¬ 
ную власть. 

Последняя сцена допроса свидетелей, застращивания 
их, ретивости чиновника, бьющего по щекам сотского 
и таскающего за бороду пройдоху-старосту, внезап¬ 
ного появления самого убийцы, которого на сцену вы¬ 
водят скованным іпо рукам и ногам, оставляет у зри¬ 
телей тяжелое, гнетущее впечатление. 

Происходит тяжелая сцена прощания невольного 
убийцы со своими родными и односельчанами,—.сцена 
всеобщего плача и стона... 

Не будем здесь ‘совершено касаться ни самого ха¬ 
рактера творчества Писемского, ни его места в рус¬ 
ской литературе, ни самой сущности изображаемой 
драмы, ни ее достоинств и недостатков, ни массы бы¬ 
товых подробностей русской деревни,—сосредоточим 
только все свое внимание на игре рабочих-артистов. 
Откровенно говоря, игра артистов, их перевоплоще¬ 
ние, создание живых образов, их психология и взаи¬ 
моотношения были прямо поразительны, захватыва¬ 
ющи. И это не одно мое только субъективное впечат¬ 
ление,— одинаковый «захват» и увлечение переживали 
и другие зрители. Все время чувствовались нервный 
подъем и невидимая связь между зрителями и арти¬ 
стами: невольно забывалось, что перед нами сцена, 
артисты, а казалось, что мы сами же участники всей 
этой деревенской драмы, что там все наши знакомцы, 
•родные... Так'было сильно впечатление, такова была 
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иллюзия от вдумчивой и проникновенной игры рабо- 
чих-артистов. 

Для меня особенно было приятно встретить «своих 
старых знакомых», которых я когда-то видел в ^Ме¬ 
щанах» Горького. Если раньше они не совсем «спе¬ 
лись» между собой, [не] «сыгрались», то теперь у них 
замечалась и большая выдержка, зрелость и строй¬ 
ность игры: видна была длительная работа над своими 
артистическими дарованиями. 

Пред глазами зрителей за весь вечер прошла масса 
удачных, художественно-законченных и исполненных 
сцен. 

Великолепна сцена сплетни^болтовни соседки-моло¬ 
духи с бабушкой: мирно болтают они в избе о всяких 
деревенских новостях и событиях, поджидая «питер¬ 
ца» — хозяина дома, —беседа тихая, деревенская, но 
уже в их словах чувствуется будущая гроза. 

Еще великолепнее сцена болтовни пьяного «Никаш- 
ки»; в рабочем-артисте большой комический талант. Он 
же затем прямо восхитительно провел сцену допроса 
пьянчужки-свидетеля. Зрители прямо «покатывались» 
со смеху от его невзрачной фигуры замухрышки, от 
его пьяной болтовни, брани, пьяных слез, но за всем 
тем скрывалась великая душевная боль крестьянина. 

Тяжела для артистов сцена объяснения мужа с же¬ 
ной, но рабочие-артисты справились с ней. Красива 
эта фигура плачущей жены, почти ничего не говоря¬ 
щей,— и задыхающегося от волнения, обиды, ревно¬ 
сти, бегающего по избе мужа. 

Удачна вышла и сцена разговора-тирании, полной 
всяких угроз и ненависти, нечаянно встретившихся у 
помещика Анания и старосты. 

Но трагичнее всего вышла сцена яростного иссту¬ 
пления Анания и убийства ребенка. Убийство проис¬ 
ходит за сценой, до нас долетают только крики, но 
нам самим хочется ринуться за убийцей, хочется так 
же исступленно заорать вместе с женой Анания, — так 
сильно игра артистов действует на зрителей. Жаль 
только, что массовая сцена прихода крестьян-понятых 
портит цельное впечатление. Толпа вышла не совсем 
удачной: она оказалась слишком искусственной... 
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Самое страшное и удручающее впечатление остается 
от сцены прощания убийцы со своей семьей и одно¬ 
сельчанами. 

Своими страданиями, слезами невинный «убийца», 
плачущая толпа невольно потрясают зрителей: хочется 
с ними плакать... Уже одно это обнаруживает в арти¬ 
стах огромную силу художественного перевоплощения. 

Рабочие-артисты последнюю сцену разыграли живо, 
неподдельно, хотя перед тем чиновник особых поруче¬ 
ний, человек пылкий и молодой, и действовал слишком 
форсированно, ускоренно и даже с долей деланности. 

Были и еще некоторые промахи, но они проститель¬ 
ны в таком деле, как театральное «действо», да еще 
в «Рабочем театре», у артистов—не профессионалов, 
потому что от таких промахов, порой очень досадных, 
не застрахованы и буржуазные театры, с профессио¬ 
нальными артистами. 

Но такие промахи искупались массой художественных 
сцен, положений, штрихов, и комичных и трагичных. 

Недостаток места не позволяет больше остановиться 
на игре каждого рабочего-артиста, хотя стоило бы 
подробнее поговорить о каждом из них, отметить ху¬ 
дожественные дарования каждого. 

Стоило бы отметить и обстановку, декорации, мел¬ 
кие бытовые черточки, вообще все то, что создает 
общий ансамбль, что создает цельное художественное 
переживание. 

,..Не хотелось уходить из театра, отрываться от жи¬ 
вых и ярких художественных впечатлений... 

Да, действительно, рабочие-артисты есть, и рабочий 
театр будет!, 

Сейчас в Петербурге действует несколько драмати¬ 
ческих рабочих кружков, разбросанных по всем кон¬ 
цам города, — кружков, и только что начинающих и 
уже достаточно зрелых. 

Товарищам, преуспевшим на театральных подмост¬ 
ках, следует немедленно приступить к организации 
своего «Рабочего театра», а мы же пошлем им наш 
товарищеский привет и пожелание бодрости и успеха. 

Ободряющий 3 . 
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«РАБОЧИЙ ТЕАТР» 1 

В субботу, 30-го ноября, в «Рабочем театре» были 
поставлены пьесы: «От ней все качества» Л. Толстого 
и «На бойком месте» Островского: 

Зал «Просветительных] учреждений»] был пере¬ 
полнен. В публике, преимущественно рабочей, припод¬ 
нятое, радостное настроение. 

Оно и понятно. Ведь это свой театр — рабочий. Он 
создан руками и энергией самих рабочих. 

Не покладая рук, не останавливаясь ни перед чем, 
движимые одним лишь чувством любви к настоящему 
искусству, рабочие шли на большое дело. 

Восторженные аплодисменты публики выражали 
благодарность артистам-рабочим. Мы не останавлива¬ 
емся перед многими сценическими промахами, неопыт¬ 
ностью и лр., но можно смело сказать, что игре арти- 
стов-рабочих могли позавидовать многие заправские 
артисты-профессионалы. 

Огромная любовь к делу и энергия спаяли всех ар¬ 
тистов. Понять психологию каждого персонажа, про¬ 
никнуться ею, воплотить ее в жизненную правду мо¬ 
гут только люди с несомненно сценическими задатками. 

Нужно с благодарностью отметить труд, положенный 
режиссероМ-артистом передвижного театра, П. П. Са¬ 
зоновым. 

И артисты, достойно оценив его заслугу и бескоры¬ 
стное служение идее «Рабочего театра», приветство¬ 
вали и благодарили его в весьма трогательном адресе: 
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«Движимые горячим чувством признательности и 
уважения, мы, артисты-рабочие, приветствуем Вас в 
день первого нашего спектакля... Великое спасибо 
Вам, как идейному работнику, пришедшему к нам на 
помощь в большом деле — создания первого рабочего 
театра. Спасибо за труды на пользу процветания ра¬ 
бочей труппы». 

З 2 



О РАСКОЛЕ В «РАБОЧЕМ ТЕАТРЕ » 1 


В Доме просветительных учреждений в текущем 
1913—1914 году труппа арітистов-любителей под ре¬ 
жиссерством П. П. Сазонова , присвоив себе название 
«Рабочий театр», поставила несколько спектаклей. 

Своим названием труппа обратила внимание широ¬ 
ких рабочих кругов и привлекла к участию лиц, ви¬ 
девших в этом предприятии начало создания действи¬ 
тельно «Рабочего театра». 

Деятельность последнего времени названной труіппы 
показала не только несознательное отношение к ра¬ 
бочему театру части членов, руководителя и режиссера 
Сазонова и непонимание целей и задач рабочего те¬ 
атра, но и резкие противоречия с общими принципами 
рабочего движения. 

Встав на пз'ть только развлечения рабочих и экс- 
плоатации симпатий рабочих масс присвоенным на¬ 
званием, труппа извратила самое понятие о рабочем 
театре. 

Не считая возможным участвовать в дальнейшей де¬ 
ятельности этой труппы по изложенным мотивам, мы, 
отделившись в особую труппу и ставя себе целью соз¬ 
дание истинного рабочего театра, будем продолжать, 
начатую нами работу и (приглашаем товарищей, кото¬ 
рым дорого начатое нами дело, вступать в члены на¬ 
шей труппы. 

Имеющиеся в распоряжении труппы капиталы и иму¬ 
щество мы считаем собственностью рабочего театра, а 



потому право собственности на них должно быть 
установлено третейским судом за той частью труппы, 
которая будет признана отвечающей названию «Рабо¬ 
чий театр». 

По поручению группы в 12 чел[овек] 

Секретарь. 


19 Дооктябрьская «Правда» 
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О РАСКОЛЕ В «РАБОЧЕМ ТЕАТРЕ» 1 

Год тому назад, при Доме просветительных учре¬ 
ждений, организовалась труппа любителей-артистов, 
задавшаяся целью создать рабочий театр 2 . Такое на¬ 
чинание привлекало лиц, серьезно относившихся к са¬ 
модеятельности рабочих на всех поприщах жизни и 
пролетарскому искусству. Для режиссирования пьес 
был приглашен артист театра Гайдебурова — П. П. Са¬ 
зонов, внутренние же дела труппы решались общими 
собраниями членов. Несмотря на то, что в течение ны¬ 
нешнего сезона эта труппа успела поставить -несколько 
спектаклей («Женитьба» Гоголя, «Грех да беда на 
кого не живет» Островского, «Перед восходом солнца» 
Гауптмана, «Встреча» 3 Горького и пр.), в самом составе 
ее чувствовалась какая-то недоговоренность, неосо¬ 
знанность своих задач, взаимное непонимание друг 
друга, и все это, наконец, вылилось в определенную 
форму двух течений: одно—под руководст[вом] Са¬ 
зонова, —-определило себя сторонником «чистого, 
б е с те н д е нц и о 3:Ног о, В'Н е к л а с со в о г о, свя¬ 
того искусств а», второе — видело в искусстве 
проявление реальной жизни, влияние классового гос¬ 
подства, установившего свои взгляды на все в жизни, 
в том числе и на искусства. Долго эти два течения не 
определялись конкретно, но деятельность .последнего 
времени давала много поводов к разногласиям. Мень¬ 
шинство, сторонники рабочего театра, видели уклоне¬ 
ние большинства труппы от правильных путей и не 
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могли морально отвечать за деятельность ее перед 
зрителями и потому указывали, что если труппа не 
желает осуществлять принципы рабочего театра, то 
должна отказаться от своего названия, что, создавая 
«внеклассовое искусство», она ничем не будет отли¬ 
чаться от сотни оперирующих в СПБ трупп по содер¬ 
жанию, т[ак] к[ак] внеклассовых искусств в классовом 
мире быть не может. И пример скоро доказал послед¬ 
нее: перед исполнением пьесы Гауптмана «Перед вос¬ 
ходом солнца» вступительное слово было поручено 
-сказать Венгеровой 4 , стороннице определенной поли¬ 
тической линии, от которой слушатели не узнали, что 
за писатель Гауптман, за исключением сравнения его 
с Толстым, почему получилось сходство, а не противо¬ 
положность их мировоззрений. Такое освещение, ко¬ 
нечно, было извращением истинного понятия о соци- 
а ли сте-писател е. 

Решительным мотивом к расколу было приглашение, 
в качестве лектора о Салтыкове-Щедрине, биржевоч- 
ного писателя Арабажина 5 , вместо лектора, стоящего 
на классовой точке зрения. 

Отколовшиеся решили продолжать начатую деятель¬ 
ность и посредством сцены освещать положение тру¬ 
дящегося класса и указывать выход из него — и ду¬ 
мают, что их взгляды и деятельность не расходятся 
с пролетарскими идеалами и что симпатии рабочих 
масс будут на их стороне, а не на стороне последова¬ 
телей г-на Сазонова. 


19 3 
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«НАШ ТЕАТР» 1 

Тяга рабочего класса к культурным развлечениям 
стала очевидной и деятелям театра. 

На наших глазах в Народном доме гр. Паниной с 
огромным успехом работает несколько лет подряд 
труппа Гайдебурова 2 . 

Строго художественный, литературный репертуар, 
рассчитанный на потребности пробуждающейся демо¬ 
кратии, тщательная художественная постановка, лю¬ 
бовное отношение к делу — такова физиономия этого 
популярного в рабочих кругах театра. 

Но одному театру не под силу обслуживать массу 
рабочего населения столицы. 

Очень .многих, поэтому, обрадовало открытие в ра¬ 
бочем районе (у Балтийского] вокзала) нового театра. 
В прекрасном здании Дома просветительных учрежде¬ 
ний открылись спектакли труппы «Наш театр». 

Пришлось разочароваться. Это — не наш театр, во¬ 
преки названию. 

Неудачен выбор репертуара, особенно русского. Из 
сокровищницы русской драматургии взяли наименее 
типичное (Тургенев, Пушкин) и провели в каких-то 
вычурных тонах, увлекшись устарелым теперь модер¬ 
низмом. И крикливо-стилизованная обстановка, и не¬ 
естественно-вычурный тон артистов, и их аноним¬ 
ность,—все это вызывает в рабочей публике недоуме¬ 
ние и разочарование. 

Хотя О['бщест]во Нар[одных] университетов] и от- 
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крестилось от труппы «Наш театр», но эго не освобож¬ 
дает руководителей предприятия от. обязанности со¬ 
образоваться с потребностями демократических масс. 

Рабочий класс нуждается в более здоровой куль¬ 
турной пище, и, очевидно, «Наш театр» доліжен с этим 
считаться, если хочет завоевать симпатии рабочих. 

В настоящем его виде он нас совершенно не удовле¬ 
творяет. 
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РАБОЧИЙ ТЕАТР 1 

До сих пор в Перми для «простого» народа поло¬ 
жительно отсутствовали разумные развлечения. И толь¬ 
ко теперь рабочие начинают кое-что предпринимать в 
этом направлении. Так, например, в понедельник, 15-го 
апреля, в помещении Мешкова на Заимке, любителями- 
рабочими был устроен спектакль, сбор с которого по¬ 
ступил на приобретение декораций. Ставили драму 
С. Белой «Безработные». 

В прошлом году много в Перми говорили об обра¬ 
зовании секции эстетической культуры, но... «суждены 
нам благие порывы»... На том месте, где предпола¬ 
гается строить здание народного дома, /попрежнему на 
пасхальной неделе — карусель, балаганы с намалеван¬ 
ными «артистами». Стыдно рабочим, подвыпивши, 
стоять тут по часам и смотреть все эти кривлянья. На¬ 
до самим создавать и поддерживать развлечения ра¬ 
зумные, где голова и тело отдыхают от трудовых 
дней. Для этого существуем музыка и настоящий те¬ 
атр. В буржуазных кругах говорят о том, что если 
допустить везде рабочего, то он уничтожит всю куль¬ 
туру. Нет. Докажем же, что мы уже берем под свое 
покровительство все полезные рабочим так называе¬ 
мые культурные приобретения, так как у буржуазии 
уже не хватает сил работать в этом направлении, 
т. е. в области искусств. 
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ДРАМАТИЧЕСКИЕ КРУЖКИ РАБОЧИХ 


В настоящее время в Москве существует несколько 
разнородных драматических кружков среди рабочих. 
Они самостоятельно разучивают различные пьесы и 
ставят на сцене. 

Вообще стремление к подобного рода культурным 
развлечениям все сильнее и сильнее пробуждается у 
московских рабочих. Устраиваются экскурсии, различ¬ 
ные общества стараются войти в соглашение с теат¬ 
рами относильно льготных билетов и т. д. 

Наконец, и сами рабочие начинают все более и более 
пробовать свои силы на театральных подмостках. Так, 
одной из рабочих групп было сорганизовано несколь¬ 
ко спектаклей. Были разучены и поставлены два раза 
«Безработные» Софьи Белой. Третий раз эта вещь 
была поставлена уже не в Москве, а в Голицыне. За¬ 
тем этой же группой была поставлена один раз пьеса 
«Крестьяне», а в настоящее время разучивается драма 
М. Горького «На дне». 

Уже по вышеприведенному маленькому репертуару 
можно заключить, что рабочие правильно поняли куль¬ 
турно-демократическую сторону сцены. 

Рабочий артист никогда не должен забывать той 
среды, откуда он вышел, не должен порывать с жизнью 
и интересами этой среды. Только когда он сам непо¬ 
средственно участвует в этой жизни, он как артист 
может явиться проводником красоты и демократиче¬ 
ской культуры. 



Только совместными усилиями, совместной дружной 
работой отдельных артистических групп эта задача 
может быть выполнена с честью. 

Лишь при таком условии существующие и нарожда¬ 
ющиеся драматические кружки смогут в будущем вы¬ 
литься в форму большого и стройного рабочего теат¬ 
ра, который в свою очередь сможет внести много сво¬ 
его нового и ценного в само драматическое искусство. 

Я. Ш. 



СПЕКТАКЛЬ РАБОЧИХ 1 

В субботу, 30 марта, в Большом охтенском театре 
труппою рабочих, любителей драматического искус¬ 
ства, были представлены: «От ней все качества» Л. Тол¬ 
стого и два водевиля-шутки. Несмотря на неособенно 
удачный выбор пьес, рабочие-артисты хорошо и уве¬ 
ренно оправились со своими ролями. Среди них видны 
настоящие таланты, вроде тов. Михеева, вдумчиво и с 
артистическим чувством меры обработавшего свою 
роль мастерового-прохожего. Зрительный зал репли¬ 
ками, аплодисментами и взрывами дружного смеха от¬ 
зывался на игру товаршцей-актеров. Можно пожелать 
дальнейших успехов, развития и поддержки со сто¬ 
роны товарищей-рабочих нарождающейся рабочей 
труппе. 

Следует отметить игру рабочего оркестра, игравше¬ 
го в антрактах даже без дирижера. 
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ТЕАТР 1 


Стремление рабочих к самодеятельности разрастает¬ 
ся все шире и захватывает все новые и новые области. 
Так, за последнее время в Петербурге образовалось 
несколько рабочих артистических кружков, которые с 
успехом выступают на окраинных сценах. 

Одним из таких молодых рабочих кружков в суббо¬ 
ту, 10 ноября, был дан спектакль в театре на Б. Охте. 

Были поставлены три веселых одноактных пьесы 
«Дитятко», «Теща в дом—все вверх дном», «Три вра¬ 
ча и одно пятнышко». Несмотря на то, что многие из 
рабочих-артистов выступали на сцене в первый раз, 
пьесы были разыграны очень живо. Заметно было 
только отсутствие опытного режиссера. Из отдельных 
артистов выделились своей умелой игрой и безуслов¬ 
ным артистическим дарованием: Тихонова, Сашина, 
Нахтман, Нинина, Мишин и Фердхоли; к сожалению, 
у последнего был неудачный грим. 

Публика, переполнившая зрительный зал и по свое¬ 
му составу сплошь демократическая, очень тепло встре¬ 
чала любите лей-ар гнетов. От всей души можно поже¬ 
лать молодому кружку успеха в его хорошем начи¬ 
нании. 



РАБОЧИЕ СПЕКТАКЛИ 1 

Недавно пруппой рабочих Даниловского района по¬ 
ставлен был спектакль «На дне» М. Горького. 

Вся постановка и все роли были выполнены самими 
рабочими. 

В день спектакля театр учительского дома был пе¬ 
реполнен публикой, преимущественно «своими» же, 
то есть рабочими. 

Надо заметить, что эта группа рабочих, состоящая 
преимущественно из рабочих-текстилыциков, органи¬ 
зует уже не первый спектакль. 

Ею уже были поставлены «Безработные» (1 раз) и 
«Крестьянка» (2 раза). 

Эта группа и в дальнейшем думает продолжать свою 
полезную деятельность, причем стремится как можно 
ближе слиться с самой рабочей массой. Для этой цели 
группа решила примкнуть к чисто рабочему коопера¬ 
тиву «Солидарность». 

Кроме того, эта группа поставила своей целью в ря¬ 
де пьес провести перед рабочими ряд картин из жиз¬ 
ни различных слоев русского общества, в про¬ 
граммах к спектаклям, кроме обыкновенного их содер¬ 
жания, дается та или иная оценка данного произве¬ 
дения как с художественной, так и с общественной 
•его стороны. 

В будущем предполагается поставить «Непогребен- 
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ные», «Ткачи» Гауптмана, «Ревизор», несколько вещей 
Островского, «Фому Гордеева» М. Горького. 

Художественной стороной деятельности группы ру¬ 
ководит артист императорских] театров Семашко- 
Орлов. 
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РАБОЧИЙ СПЕКТАКЛЬ 1 

16 сентября в зале фон-Дервиза рабочие культурно- 
просветительного общества имени М. М. Стасюлеви¬ 
ча поставили пьесу А. П. Чехова «Дядя Ваня». Все ис¬ 
полнители пьесы были рабочие, члены общества. 

Перед зрителем развертываются картины из жизни 
русского «общества» 90-х годов. Все типы этой пьесы 
безвольные натуры, у которых один смысл в жизни— 
терпение; пусть жизнь бьет и терзает их, но они будут 
молча сносить удары судьбы. Жизнь идет тускло, не¬ 
интересно, скорее как воспоминание о прошлом, когда 
еще были свои интересы, которые выходят частью из 
пределов будней. Свежую струю [в] жизнь вносит зем¬ 
ский доктор Астров. Он оживляет общую атмосферу 
своими речами и восторгами к природе, но вместе с 
тем он недоволен жизнью, он говорит о голоде, о бо¬ 
лезнях среди крестьян, о бездорожье. Но как уничто¬ 
жить все это зло, он не знает, и та же рутина жизни 
почти засасывает его. 

Хотя он впоследствии и бежит из этого провинци¬ 
ального угла, но выйти на новую дорогу он не может. 
Жизнь уже успела исковеркать и его. 

В этой пьесе, как в зеркале, отражается жизнь лю¬ 
дей 80—90-тых годов, годов реакции и общественного 
застоя, когда было подавлено все живое. 

В пьесе мы не видим ни одного светлого типа, ко¬ 
торый бы боролся с этой мертвечиной. 
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Рабочие-артисты оригинально и талантливо напол¬ 
нили свои роли, особенно роли доктора, Сони, дочери 
профессора, дяди Вани и жены профессора. 

Конечно, были некоторые недостатки в игре рабо- 
чих-артистов, но их приходится простить, так как 
здесь артисты были рабочие. И зрители-рабочие до¬ 
статочно оценили творцов рабочего театра, шумно 
им аплодируя. 

На спектакле присутствовало около 500 человек. 

Рабочий Б. И—в \ 
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ТЕАТР 1 

Народный дом г р. Паниной. Комедия Гольдони: 

«Трактирщиц а». 

Комедия Гольдони — большая старинка. Она отно¬ 
сится еще к тому времени, когда зарождалось то, что 
мы теперь называем драмой, комедией и т. д. Перед 
зрителем — герои шестнадцатого века: рыцари, мар¬ 
кизы, графы и т. д. Содержание пьесы очень небо¬ 
гатое. 

У красивой содержательницы трактира Мерандоли- 
ны съехались маркиз, потерявший свое богатство, но 
не перестающий кичиться своим званием, богатый 
граф и кавалер (рыцарь), презирающий женщин. Все 
влюбляются в трактирщицу и все стремятся, понравить¬ 
ся лукавой красавице; но ее интересует больше всего 
грубый кавалер, которого лишь после многих хитро¬ 
стей удается «победить» трактирщице. «Победить» ка¬ 
валера была единственная цель красавицы, которая, 
достигнув своего, совсем не склонна отвечать на его 
нежности. Мерандолина смеется над ним и отдает свою 
руку своему же слуге Фабрицио, горячо ее любящему. 

Не правда ли, небогато содержанием? А между тем 
публики было много, слушали внимательно и много 
аплодировали. И это безусловно заслуга артистов, ко¬ 
торые не давали скучать публике, которые добросо¬ 
вестно отнеслись к своим ролям. Для публики поста¬ 
новка старинной пьесы имела свое хорошее, освежаю¬ 
щее значение, но... подождем лучшего. 

А. Р . 2 
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РАБОЧИЙ ЛИТЕРАТУРНО]-МУЗЫКАЛЬНЫЙ ВЕЧЕР 1 


8-го июня был устроен литературно-музыкальный ве¬ 
чер с платою 10 копеек, в программу которого вошли: 
лекция по кооперации (лектор М. Д. Шишкин), световые 
картины из кооперативной жизни в России и за гра¬ 
ницей, второй акт из пьесы «Две силы» и концертное 
отделение. Когда стали демонстрировать картины, 
первой появилась заповедь пролетариата: «В едине¬ 
нии — сила». Особенное внимание зрителей обратили 
на себя картины из истории «Воздушный корабль». 
При этом лектор подчеркнул, как помогает свой ко¬ 
оператив в деле классовой борьбы. 

В драматическом отделении вечера артистььрабочие 
прекрасно оправились со всеми ролями, и публика на¬ 
градила их, как и лектора, продолжительными аплоди¬ 
сментами. 

В концертном отделении] большой успех имела 
г-жа Ширинская со своими детьми (трио: пианино, 
виолончель и скрипка). Их публика вызывала без 
конца. Из этого видно, что рабочие способны пони¬ 
мать музыку в хорошем исполнении. Недурно спели 
Зубов и г-жа Тьяковская. Хорошо читал стихи Т. Сме¬ 
танин. Вечер оставил после себя прекрасное впечатле¬ 
ние. Побольше бы таких вечеров. 


Член о-ва. 



ТЕАТР В ДЕРЕВНЕ 1 

Три-четыре года, как начались опыты устройства 
театральных представлений в деревне. Результаты 
оказались удачными, и деревенским театром заинтере¬ 
совались кооперативы. Некоторые земства признали 
пользу его и смотрят на него как на одну из мер 
борьбы с хулиганством. В с. Алпатьеве, Рязанской 
губ[ер»ии], в чайной, при участии учителей и учитель¬ 
ниц, даются спектакли. Хотя цены высокие — от 25 
копеек до 1 рубля, но на спектакли собираются кре¬ 
стьяне из всех окрестных сел, на 10 верст и более 
кругом. 

Ветлужское земство постановило устроить в селе 
Одоевском постоянный театр и ассигновало 300 руб¬ 
лей. Вместе с тем оно просило министерство народно¬ 
го просвещения о поддержке театра субсидией в том 
же размере. Министерство отказало. 


20 Дооктябрьская „Правда* 



РАЗВЛЕЧЕНИЯ ДЛЯ НАРОДА 1 

Народный дом 

Народный дом находится в ведении «Попечитель¬ 
ства о народной трезвости». 

Посмотрим, чем там отвлекают народ от пьянства. 

В большом театре цены местам далеко не народные. 
Правда, есть и бесплатные места, но их никогда не 
достанешь, потому что для того, чтобы получить мес¬ 
то, надо притти за 5 часов до начала, а такое коли¬ 
чество времен» вряд ли найдется у рядового рабо¬ 
чего. 

В малом зале цены хотя и не дорогие, но их [би¬ 
летов] не хватает и на десятую часть всех желаю¬ 
щих попасть. 

Кром этих «доступных» развлечений, есть еще зал, 
в котором имеется так называемая «маленькая сцена», 
но репертуар этой сцены составлен так, что даже не¬ 
прихотливая публика не может получить удовлетво¬ 
рения. 

Акробаты, гимнасты, клоуны и т. [п.] не дают ника¬ 
кого удовольствия для душ» рабочего, наоборот, раз¬ 
вивают в нем грубые инстинкты. 

Гремит музыка, слышатся пошлые остроты, воздух 
в огромном зале стоит спертый, потому что нет до¬ 
статочной вентиляции, и... вот все удовольствия, пре¬ 
доставленные в распоряжение народа. 

Неудивительно поэтому, что, потолкавшись среди 
толпы, неразвитой рабочий действительно спешит в 
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кабак, чтобы там залить вином все недостатки своей 
жизни. 

Товарищи, верный выход из всего этого только 
один: вступайте в профессиональный]- союз, будьте 
членами просветительного общества, устраивайте свои 
рабочие спектакли и лекции, и только в своей ра¬ 
бочей среде, в своей самодеятельности, в своем р а- 
б о ч е м клубе действительно найдете отдых и полу¬ 
чите ответ на свое стремление к свету*. 

Молодой рабочий 8 
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ЧЕМ ВОСПИТЫВАТЬ НАРОД 1 

Письмо в редакцию 

Случайно мне пришлось посетить Народный дом 2 . 

В основу этого учреждения при открытии была по¬ 
ложена идея пропаганды пропив пьянства. Публика, 
гуляющая в залах, была всевозможных сортов. 

Впрочем, не о публике хочется сказать, а о про¬ 
грамме, которую дает дирекция для «народных* раз¬ 
влечений. Хочется задать вопрос руководителям это¬ 
го учреждения: «Что вынесет посетитель из того, что 
он увидит за 15 копеек?.. И дает ли возможность На¬ 
родный дом рабочему человеку провести свободное 
время с пользой, получить там сколько-нибудь возвы¬ 
шающие и облагораживающие впечатления?* 

«Музыка,—• говорят,— облагораживает нравы». 

Но какую могут дать пищу танцы, польки, марши и 
избитые донельзя вальсы, которые можно услышать в 
граммофоне, сидя за столиком любой чайной или 
пивной? 

Но, слава богу, звонок... Подойдем поближе к 
эстраде. 

Старый грязный занавес распахнулся надвое, и на 
сцене... появился Петрушка... тот самый Петрушка, 
которым тешились наши деды и отцы на балаганах 
Марсова поля. Это представление длилось добрых 
20 минут. Надоело... Лица моих соседей, солдатика с 
девицей, пресерьезные. 
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Девушка долго смотрела недоумевающими глазами 
на сцену и, наконец, очевидно, решила... 

— К нам на двор приходили!.. 

— Кто? 

—■ А вот они... Петрушки... 

— Эти? 

—• Нет, те занятнее... 

Затем вышли на сцену клоуны... Это что-то кош¬ 
марное... Начали они с рецензента, который, очевидно, 
накануне написал о них нелестную рецензию... Ругали 
они его долго... Наконец, успокоились. 

И вот что забавнее всего: эти два клоуна уверены, 
что они дают публике нечто в высшей степени остро¬ 
умное. 

Было еще несколько номеров, но, право, дальше не 
хочется говорить... 

Интересно бы спросить руководителей — для кого 
они ставят подобный репертуар и каким образом 
они хотят оправдать свой лозунг — «отвлечь от пьян¬ 
ства народ»?.. Нужны развлечения разумные, а не 
кривлянье клоунов,— дураков у нас и в жизни много. 

Мне кажется, что и вся обстановка, и репертуар 
Народного дома не только ни от чего, не отвлекают и 
не облагораживают его посетителей, а сікореіе опошля¬ 
ют и развращают. Для публики же, ищущей свиданий 
и знакомства, не важен «Народный дом»,— они най¬ 
дут себе другое место... 

Пора бы подумать об этом господам руководит^ 
лям! 


В . Слоб 3 



РАЗВЛЕЧЕНИЯ РАБОЧИХ 1 

Если иногда раньше либеральная буржуазия вместе 
с бюрократией—каждая в своих видах — и. заботи¬ 
лись о развлечениях рабочих маос, то теперь и эта 
область перешла в руки самих рабочих. И насколько 
прежние развлечения, устраиваемые буржуазией в со¬ 
трудничестве с бюрократией, были грубы и рассчи¬ 
таны на дурной вкус и отсутствие эстетики у рабочих, 
настолько теперь художественный отдых рабочих, ор¬ 
ганизуемый ими самими, и эстетичен и красив. В Моск¬ 
ве есть «Общество содействия устройству общедоступ¬ 
ных развлечений». Это общество существует давно, 
прошло ряд этапов своего развития. Членами своими 
видало оно и бюрократов, и либеральных буржуа рав¬ 
ных оттенков, и интеллигентов разного толка и т. и.; 
теперь же оно 'имеет председателем рабочего, прав¬ 
ление его состоит из рабочих, и таким образом дело 
духовного и художественного отдыха целиком нахо¬ 
дится в руках рабочих. 

Я остановлюсь «а тех вечерах и лекциях, которые 
были устроены ими только' в этом году. Начиная с ян¬ 
варя, были литературные и ‘музыкальные вечера, по¬ 
священные памяти Толстого, Надсона, Чехова, Пуш» 
кина, Тургенева, Некрасова, Лермонтова. 

В январе была устроена елка для детей рабочих, а 
в марте —* детское утро. Не приходится, конечно, гово¬ 
рить, с каким удовольствием слушатели-рабочие, их 
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семьи и дети шли на эти вечера. Это не только отдых 
для них, но и 1 праздник. 

Большое художественное наслаждение получили 
слушатели от бетховенск ого вечера. Программа его, 
разработанная и исполненная музыкантом Шором, да¬ 
вала полное представление о постепенном развитии 
музыки Бетховена, а биографический очерк, прочи¬ 
танный им же, дополнял то огромное впечатление, 
которое получали слушатели. Глубокое, вдумчивое 
настроение, навеянное этим вечером, говорило о пол¬ 
ном эстетическом удовлетворении и наслаждений. На 
лицах отражалась переживаемая захватывающая и 
уносящая вдаль музыка. 

С большим /интересом относятся слушатели! и к 
литературным вечерам. Выбор ,п!и(сателей говорит сам 
за вкус рабочих, и я ограничусь только пожеланием 
дальнейшего успеха в этом направлении. 

Кроме литератур н о - муз ы кал ьн ы х вечеров, общество 
устраивает лекции и экскурсии. Лекций с января по 
апрель было около десяти. Приведу некоторые из 
них: «История (развития народного хозяйства от Пет¬ 
ра до наших дней», «Наука и земледелие», «Синди¬ 
каты и тресты», «Экономическое положение России в 
XIX веке», «Промышленные кризисы», «История землй 
и ее населения», «Александр I и Наполеон» и т. п. 

Разнообразие тем показывает, насколько всесторон¬ 
не подходят рабочие к вопросам жизніиі. 

Экскурсии организуются часто: посещают художе¬ 
ственные выставки, обсерваторию, Толстовский музей 
и проч. іи ( проч. 

Участниками всех этих вечеров бывают рабочие 
самых разнообразных профессий. Бодростью и ра¬ 
достью за будущее веет от зала, наполненного этими 
посетителями. И вечера, проведенные совместно, все¬ 
ляют уверенность, что отдых рабочих, добываемый 
упорной борьбой, будет делом их художественного и 
духовного развития, укрепляя их для бессменной и 
долгой борьбы за красоту жизни іи за лучшее бу¬ 
дущее, 

Дм. Родное 2 



ТВОРЧЕСТВО ДЕТЕЙ 1 

.-День 29 декабря 2 был посвящен вопросу о твор¬ 
честве детей и о детских садах. Докладчики указывали 
на то, что самое ценное в жизни, это — созидание и 
творчество; поэтому детей надо не только' знакомить 
с опытом прежних поколений, а надо стараться, чтобы 
они сами созидали и творили. Их творения, конечно, 
не будут ценны, не внесут никакого вклада ни в на¬ 
уку, ни в искусство. Но, приучая детей уже на школь¬ 
ной скамье к творчеству, можно способствовать тому, 
что проявятся таланты, которые теперь зачастую 
гибнут. 

Докладчиками и оппонентами были приведены мно¬ 
гочисленные примеры того, как ими проводилось это 
в жизнь. Устраивались спектакли, давались сочинения 
на свободные темы, предоставлялась ученикам возмож¬ 
ность рисовать и лепить все, что им было угодно, 
и т. д. 

Весьма интересны сведения, которыми поделился 
г. Горбунцов. Лет шесть назад общественные деятели 
г. Курска решили притти на помощь учащимся низших 
и средних учебных заведений и дать проявиться всем 
тем талантам, которые таятся в их среде. 

Был основан музей, который обошелся тысяч в 30, 
экспонаты постепенно пополнялись работами самих 
учеников. Был организован театр, в нем играли только 
учащиеся и впоследствии выдвинули из своей среды 
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незаурядных артистов; появились и художники, и 
скульпторы, и зоологи, и ботаініи/ки и т. д. 

К сожалению, волна реакции захлестнула и это бла¬ 
гое начинание. Все ценное, собранное силами этого 
общества, размещено теперь по разным музеям и уни¬ 
верситетам.,. 



КИНЕМАТОГРАФ И РАБОЧИЕ 1 

От столицы до глухой провинции перед тысячами 
зрителей всех классов ежедневно на экране демон¬ 
стрируются сотни разнообразных картин. В числе зри¬ 
телей— рабочий класс; а поэтому важно знать, что 
преподносится в общедоступных электротеатрах вни¬ 
манию рабочей публики. 

Хороший по идеіе, этот демократический театр 
оказывается по своему содержанию воплощением 
буржуазной пошлости, коммерческих расчетов, рабом 
вкусов изнеженных высших классов общества, слу¬ 
гой капиталистов. Кинемодрамы фальшиво-сентимен¬ 
тальны, с мещанской приторной моралью. Коме¬ 
дии—■ примитивны, бессодержательны. Кинематогра¬ 
фическая пресса все видит и знает, что касается мили¬ 
таризма и парижских мод. Дальше она заглядывает 
крайне редко. 

Видовые, исторические и научные картины появ¬ 
ляются на экране в небольшом количестве и скром¬ 
ных размерах. Кинематографические знаменитости с 
неестественной *, увеличешю-грубой мимикой лица 
воспитывают нездоровые, антихудожественные вкусы. 

Комики возбуждают смех зрителей своими крив¬ 
ляньями, битьем посуды, порчей одежды, головокру¬ 
жительными падениями, культивируя примитивный 
грубый юмор, далекий от благородного «смеха сквозь 
слезы». Если современный кинематограф берется за 
сюжеты, затрагивающие классовые интересы, то §Г9 
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лейтмотивы буржуазно-реакционны гаи лицемерно¬ 
либеральны. 

А ведь кинематограф мог бы занять видное место 
в жизни рабочего класса. Мот бы поведать о жіизни 
рабочего класса. 

Мот бы поведать о жизни рабочих всех стран, раз¬ 
вернуть стр аницы интернациональных художествен¬ 
ных и научных книг-сокровищ, отражать все явления 
общественной жизни в живых иллюстрациях, демон¬ 
стрировать выступления рабочего класса всех стран. 
Задача демократизации кинематографа в данных ус¬ 
ловиях неосуществима. Некоторое оздоровление ки¬ 
немотеатра возможно путем создтия рабочих кине¬ 
матографов. Явится спрос на классические, этногра- 
фиічесйиіе, исторические и т. п. сюжеты—появится и 
предложение. Надо, следовательно, позаботиться, что¬ 
бы спрос был большой и серьезный. Постепенно раз¬ 
виваясь, рабочие кинематографы вызовут в жизнь со¬ 
ответствующую фирму лент. Но все это будет ча¬ 
стичное оздоровление кинематографа. 


Леонтий Котомка 2 




КОММЕНТАРИИ 


К стр. 15—17: 

1 Эта статья была помещена в № 5 «Пути правды», от 

26 января 1914 года, стр. 4. 

2 Имеется в виду (как ясно из дальнейшего текста) Анато¬ 
лий Каменский. 

8 Здесь упоминается, повидимому, работа Д. С. Мережков¬ 
ского— «Две тайны русской поэзии. Некрасов и Тютчева 

4 Аничков, Евгений Васильевич (р. 1866) — историк литера¬ 

туры; примыкал к партии к.-д.; в эпоху революции 1905 года 
состоял членом эсеровского «Крестьянского союза» и в 1912 го¬ 
ду принимал участие в лево-кадетском органе «Запросы жиз¬ 
ни»; после Октябрьской революции — в эмиграции. 

5 Калинин, М. (как сообщил нам один из секретарей старой 
«Правды», С. В. Малышев),— вероятно, псевдоним Еремеева, 
Константина Степановича (1874 — 1931) — старейшего нашего 
журналиста-рабочего, участвовавшего в организации и редак¬ 
тировании «Звезды» и «Правды». 

К стр. 18-22: 

1 Статья эта была напечатана в № 2 «За правду», от 3 ок¬ 
тября 1913 года, стр. 1. 

2 Термин «разночинец», употреблявшийся сперва в отноше¬ 
нии интеллигенции недворянского происхождения 50—80 гг. 
XIX века, боровшейся с поместно-крепостническим обществом,— 
стал затем весьма широким, растяжимым понятием, объединив 
также демократические и пролетарские слои, чем и объясняется, 
в частности, помещение здесь в этом ряду' имени Горького. 

• Об этом романе Бибика см. ниже — примечания №№ 2—5, 
к стр. 80—82 настоящей книги. 

4 Восполнить подпись не удалось. 
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к стр. 23-2б\ 

1 Данное «Письмо» й «Ответ» на него были помещены в № Щ 

«Правды», от 6 июля 1912 года, стр. 2. ** 

2 Псевдоним В. Львова, автора многих стихотворений в 
«Правде» же. 

К стр . 26—28; 

1 Настоящая статья была напечатана в юбилейном (два года 
со дня основания «Правды») № 67 «Пути правды», от 22 апре¬ 
ля 1914 года, стір. 3. 

2 Ауэр, Игнатий (1846—1907) — седельщик-мастер, выдающий¬ 
ся агитатор германской социал-демократии, скатившийся затем 
к оппортунизму и впоследствии — ярый сторонник примирения 
большинства партии с ревизионизмом. Выступивший в 1875 году 
на объединительном Готском съезде докладчиком по органи¬ 
зационным вопросам, Ауэр, вместе с Бебелем и В. Либкнехтом, 
принимал 'участие в составлении новой (взамен готской) пар¬ 
тийной программы. Уже ранее избираемый секретарем партий¬ 
ного комитета эйзенахцев и объединенной партии, Ауэр с 90-х 
годов и до своей смерти состоял бессменным секретарем пар¬ 
тии. Он неоднократно был депутатом рейхстага; его перу при¬ 
надлежит ряд работ. 

8 Легин, Карл (1861—1920) — немецкий социал-демократ, пред¬ 
седатель (с 1890 года) Германского объединения профессио¬ 
нальных союзов, секретарь Международного секретариата про¬ 
фессиональных союзов, существовавшего до империалистиче¬ 
ской войны. Во время же последней стал ярым шовинистом; 
после 1918 года он был организатором предательского «дело¬ 
вого сотрудничества» предпринимателей с профессиональными 
союзами. 

4 Апсель, Эдуард (р. 1856) — продавец газет, затем наборщик 
(в молодости), один из организаторов бельгийской рабочей 
партии (в 1885 году) и рабочей кооперации. Однако, впослед¬ 
ствии занял крайне-правую позицию в первой и вторую рас¬ 
сматривал как путь к мирному преобразованию капиталисти¬ 
ческого общества в социалистическое. 

К стр. 29—32: 

1 Статья эта была напечатана в № 56 «Пути правды», от 
6 апреля 1914 года, стр. 1. 

а Псевдоним Ильина, Федора Федоровича (р. 1892), нынеш¬ 
него полпреда СССР в Болгарии, члена ВКП(б) с 1910 года; 
в эпоху «Правды» был студентом Политехникума (см. воспоми¬ 
нания Н. Крестикского. «Старые правдисты» — в сб. «Из 
эпохи «Звезды» и «Правды», вып. III, М.—VI. ГИЗ. 1924, стр. 22). 

К стр . 33—31: 

1 Настоящее обращение «Кружка по изучению современной 
народной песни» было опубликовано в № 185 «Правды», от 

5 декабря 1912 года. 
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2 Эта заметка появилась в № 29 «Правды», от 5 февраля 

1913 года, стр. 4. 

# К стр. 35—37; 

1 Данная статья появилась в № 75 «Пути правды», от 1 мая 

1914 года, стр. 4. 

2 Стихотворение это без заглавия; автор его — Константин 
Ковалев. 

8 Это стихотворение подписано псевдонимом — «Металлист». 

4 Автор этого стихотворения — А. Белозеров. 

6 Здесь цитируется стихотворение «Песня труда» П. Якубо¬ 
вича (Л. Мельшина) (1860—1911) — политкаторжанина, крити- * 
ка, беллетриста и поэта либерального народничества. 

6 Имеется в виду «Песня» Дмитрия Цензора (р. 1879), мел¬ 
кобуржуазного поэта и беллетриста. 

7 См. выше — примечание 2 к стр. 29*—32. 

К стр. 38—47. 

1 Рецензия эта была помещена в № 8 «Рабочего», от 23 июня 
1914 года* стр. 2—4. Данному отзыву предшествовала также 
следующая краткая заметка, озаглавленная «Первая ласточка» 
и напечатанная тотчас же по выходе сборника'—в № 11 «Тру¬ 
довой правды», от 10 июня 1914 года, стр. 2: «Сегодня посту¬ 
пает в продажу «Первый сборник пролетарских писателей». В 
сборник вошли" стихи и проза следующих авторов: 

Стихи: Самобытника, Вал. Кичуйского, Мих. Герасимова, 
Дм. Одинцова, Поморского, Рабочего, М., Л. Зилова, Лобанова- 
Бельского, Александра Колючего, Г. Шапир, Михаила Карже- 
нина, В. Н., Н. Е. Додаева, Медведева, Л. Котомка, Ив. Коро¬ 
бова и Ник. Рыбацкого. 

Рассказы: Сергея Малышева, В. Терского, Петра Стрел¬ 
кова, Д. Гордеева, С. К., Ник. Иванова, М. Дозорова, Н. Чер- 
дынцева, А. Грибкина, Сергея Пожарского и Анатолия Ерма¬ 
кова. 

С большинством указанных авторов читатели «Правды» хо¬ 
рошо знакомы. Детальный разбор книги будет нами дан в бли¬ 
жайшие дни. 

Сегодня' же мы поздравим товарищей читателей с книгой, 
о которой они любовно могут сказать: «это — плоть от плоти 
нашей и кость от костей наших». 

Помимо часто помещавшихся в'«Правде» объявлений о пред¬ 
стоящем выходе сборника произведений пролетарских поэтов 
и писателей, в № 41 «Пути правды», от 20 марта 1914 года, 
стр.. 3, было напечатано следующее обращение, озаглавлен¬ 
ное— «К сведению авторов»: «Редакция сборника рабочих белле¬ 
тристов и поэтов., от издательства «Прибой», просит товарищей 
авторов — Д. Гордеева, Марусина, С. К., Клавдию Вольную, Г. 
Шапир и.др., печатавших свои произведения-в газетах и журна¬ 
лах и желающих принять участие в сборнике, сообщить свои 
адреса в редакцию «Пути правды», по возможности скорей». 

2 Приводим точную библиографическую дату этого издания: 


319 



«Первый сборник пролетарских писателей. С предисловием 
Максима Горького. Ред. Сереброва. СПБ. Изд. «Прибой». 1914». 

3 Стр. 14 указанного «Сборника». 

4 Там же, стр. 39. 

6 Герасимов, Михаил Прокопьевич (р. 1889) — рабочий, участ¬ 
ник революционного движения с 1905 года, один из виднейших 
поэтов эпохи военного коммунизма; литературную работу на¬ 
чал (1913 г.) в эмигрантском клубном кружке рабочих писате¬ 
лей в Париже, первопечатное произведение — в журнале «Про¬ 
свещение», сотрудничал и в старой «Правде»; после Октября — 
председатель Самарского пролеткульта, затем член «Кузницы»; 
однако, паническое отношение к нэпу привело тогда Герасимо* 
ва к неправильной литературной позиции. 

6 Указанный «Сборник», стр. 13; это —цитата из рассказа под 
названием «На порубке». 

7 Там же, стр. 51; из стихотворения «В городе». 

8 Там же, стр. 92; заглавие произведения — «Заводский гу¬ 
док». 

9 Там же, стр. 152; стихотворение озаглавлено «Гребцы». 

10 Подпись — псевдоним Маширова, Алексея Ивановича 
(р. 1886) — участника рабочего движения с 90-х гг., слушателя 
вечерних Лиговских рабочих классов, поэта «Звезды» и «Правды»* 
одного из активных деятелей дооктябрьского Пролеткульта. 

11 См. выше — примечание № 5 к стр. 35—37. 

12 К приведенной рецензии было сделано следующее приме¬ 
чание от редакции: «Сборник пролетарских поэтов» представ¬ 
ляет столь выдающееся явление, что мы думаем посвятить ему 
еще ряд статей. Укажем покуда, что и нам, как и т. Кали¬ 
нину, кажется совершенно недостаточной (и больше того — 
неверной) та ссылка на «юность нации», которой М. Горький 
объясняет рост пролетарской литературы в России. Действи¬ 
тельного объяснения этого явления надо искать не в «юности 
нации» и не в особом «идеализме» русского] пролетариата в 
отличие от пролетариата европейского, а в особом характере 
тех социальн о-п олитических задач, которые непо¬ 
средственно стоят перед р усс[ким] пролетариатом и которые 
отсутствовали у пролетариата Западной Европы на протяже¬ 
нии последних десятилетий XIX века». Дальнейших обещанных 
критических статей, однако, не появлялось ввиду последовав¬ 
шего вскорости (8 июля 1914 года) разгрома «Правды» петер. 
бургской охранкой. 

13 См. выше — примечание № 5, к стр. 1Б—17. 

К стр . 48—49: 

і Отчет этот был напечатан в № 103 «Правды»*, от 29 августа 
1912 года, стр. 3. 

а Кто подписался под этими инициалами — неизвестно. 

К стр. 50—51: 

1 Данный отчет был помещен в № 77 «Правды», от 28 июля 
1912 года, стр. 2. 

2 Кому принадлежат инициалы — неизвестно. 
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К стр. 52-5* 

1 Рецензия эта была напечатана в Хе 53 (257) «Правды», от 
5 марта 1913 года, стр. 3. 

2 «Просвещение». Ежемесячный общественно-политический и 
литературный журнал марксистского направления (С.-Петер¬ 
бург), 1913 год, Хе 2 (февраль)» — большевистское издание, сме¬ 
нившее закрытый журнал «Мысль». Первая книжка «Просве¬ 
щения» была выпущена в декабре 1911 года, в июне же 1914 
года журнал был прекращен, и затем уже лишь в 1917 году 
вышла еще двойная (ХеХе 1—2, сентябрь—октябрь) книжка его. 
Заведующим литературно-художественным отделом «Просвеще¬ 
ния» являлся Максим Горький. 

8 То есть «Ѵогѵ&гг * — центральный орган с.-д. партии Гер¬ 
мании, основанный в 1883 году; революционная при первом ее 
редакторе Вильгельме Либкнехте газета, затем стала все более 
и более приспособляться к интересам немецкого империализма, 
а ко времени империалистической войны приняла социал-шо- 
винистское направление. 

4 См. стр. 6 рецензируемой книжки «Просвещения». 

8 Там же, стр. 10. 

8 Там же, стр. 11—12. 

7 Там же, стр. 13. 

8 Здесь помещена только часть рецензии, относящаяся к ху¬ 
дожественным произведениям. 

0 Автор остался нам неизвестен. 

К стр . 54—56: 

1 Рецензия эта была помещена в Хе 20 «Пути правды», от 
23 февраля 1914 года, стр. 6. 

* См. выше — примечание Хг 5 к стр. 15—17. 

К стр. 57: 

1 Сообщение это было напечатано в Хе 19 «Правды труда» 
от 8 октября 1913 года, стр. 3. 

2 1913 года. 

8 О псевдониме сведений нет. 

К стр. 58-59: 

1 Коллективное письмо это было опубликовано в Хе 68 «Прав- 
ды», от 22 марта 1913 года, стр. 2. 

2 В виду предстоящего очередного ареста Горького в связи 
с его революционно-литературной деятельностью, он в январе 
1906 года эмигрировал за границу, где вынужден был пребы¬ 
вать в течение восьми лет. 

К стр. 60—61: 

1 Заметка была напечатана в № 6 «Правды», от 28 апре¬ 
ля 1912 года. 

2 1912 года. 

8 Имеется в виду амнистия в связи с исполнившимся 21 фев¬ 
раля 1913 года 300-летием «дома Романовых». 

4 Данное сообщение появилось в Хг 47 «Правды», от 26 фев¬ 
раля 1913 года, стр. 3. 


21 Дооктябрьская „Правда 4 
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® См. ниже — примечание № 4 к стр. 163—165. 

6 Настоящая заметка была опубликована в № 134 «Правды», 
от 13 июня 1913 года, стр. 3. 

7 Информация эта была помещена в № 145 «Правды», от 
27 июня 1913 года, стр. 2. 

8 Заметка эта напечатана была в № 148 «Правды», от 

30 июня 1913 года, стр. 3. 

9 1913 года. 

10 Данное сообщение появилось в № 32 «Пути правды», от 
9 марта 1914 года, стр. 2.. 

11 Роман этот писался Горьким в Америке в 1906 году. 

12 Заметка эта появилась в № 7 «Правды», от 9 января 1913 го¬ 
да, стр. 2. 

13 Сборник товарищества «Прогресс». М. 1911; упоминаемое 
ниже произведение Горького было помещено здесь на 
стр. 225—-254 и послужило причиной конфискации сборника. 

14 Это произведение вошло в качестве второго из очерков 
«Солдаты» и ранее было озаглавлено — «Из повести». 

К стр . 62: 

1 Некролог этот был напечатан в № 106 «Правды», от 10 мая 
1913 года, стр. 4. 

2 1913 года. 

3 Имеется в виду издание: М. Горький. «Очерки и рас¬ 
сказы». П. Изд. С. Дороватовского и А. Чарушникова, тт. I—II, 
1898; т. III, 1899. 

К стр. 63—72: 

1 Эта статья появилась в № 3 «За правду», от 4 октября 
1913 года, стр. 2. 

2 Арестованный в 1849 году по делу петрашевцев и приго¬ 
воренный к смертной казни, замененной уже лишь на самом 
эшафоте каторгой, Достоевский отбывал последнюю с 1850 по 
1854 год в Омском остроге, после чего еще на пять лет был 
оставлен в Сибири на дисциплинарной военной службе. 

8 Катков, Михаил Никифорович (1818 — 1887) —сперва профессор 
Московского университета по кафедре философии, впоследст¬ 
вии— публицист дворянско-монархической реакции 60—80-х гг., 
редактор-издатель газеты «Московские ведомости» и журнала 
«(Русский вестник»; к участию в последнем привлек и Достоев¬ 
ского, который напечатал здесь ряд крупнейших своих романов. 

4 Роман «Бесы» печатался в 1871 (кн. 1, И, III, ІУ, VII, IX, 
X, XI, XII, «Русского вестника») и 1872 гг. (кн,. XI и XII). 

5 Инсценировка была произведена Вл. И. Немировичем-Дан¬ 
ченко и называлась «Николай Ставрогин». Перед тем (впер¬ 
вые—12 и 13 октября 1910 года) Художественным' театром 
были поставлены также «Братья Карамазовы» (в переделке Не¬ 
мировича-Данченко) — «сцены из романа», представление коих 
занимало два вечера подряд. 

8 Эмигрировав в начале 1906 года, Горький получил возмож¬ 
ность вернуться в Россию в феврале 1913 года — по амнистии; 



сдаако, ввиду болезни, Горький прибыл лишь 31 декабря. 

7 Имеется в виду статья Горького — «О карамазовщине», по¬ 
мещенная в № 212 «Русского слова», от 22 сентября 1913 го¬ 
да, стр. 2. Ввиду того, что этот протест Горького послужил 
источником, помимо комментируемой статьи, также и для ряда 
следующих; за ней в «Правде» других статей, коллективных 
откликов, писем в редакцию и т. п. на ту же тему (см. 
стр. 67—72 настоящей книги),— здесь следует воспроизвести 
текст его:л 

«После «Братьев Карамазовых» Художественный театр инсце¬ 
нирует «Бесов»,— произведение еще более садическое и болез¬ 
ненное. Русское общество имеет основание ждать, что однаж¬ 
ды г. Немирович-Данченко поставит на сцене «лучшего театра 
Европы» «Сад пыток» Мирбо,— почему бы не показать в ли¬ 
цах картины из этой книги? Садизм китайце» патологически 
интересен для специалистов, наверное, не менее, чем русский 
садизм. 

Не будем Говорить о том, что еще недавно «Бесы» считались 
пасквилем и что произведение это ставилось многими из луч¬ 
ших людей России в один ряд с такими тенденциозными кни¬ 
гами, каковы: «Марево» Клюшникова, «Панургово стадо» 
Вс. Крестовского и прочие темные пятна злорадного человеко¬ 
ненавистничества на светлом фоне русской литературы. 

Очевидно, г Немирович знает, что есть публика, которой 
забавно будет видеть неумную карикатуру на Тургенева, в го¬ 
довщину тридцатилетия его смерти, и приятно посмотреть на 
таких «дьяволов от революции», каков Петр Верховенский, или 
на таких «мерзавцев своей жизни», каковы Л'ипугины и Лебяд- 
кины; ведь, глядя на них, очень легко и удобно забыть, что 
есть люди честные, .бескорыстные, а несомненно, что ныне мно¬ 
гие нуждаются в этом забвении, и вот Художественный театр 
послужит этой нужде,— поможет дремлющей совести общества 
заснуть крепче. 

Но оставим в стороне вопросы совести, а клевету и злые 
карикатуры сотрет история; станем говорить о социальной 
пользе инсценировки «Бесов». 

Меня ^интересует вопрос: думает ли русское общество, что 
изображение на сцене событий и лиц, описанных в романе 
«Бесы», нужно и полезно в интересах социальной педагогики? 

Неоспоримо и несомненно: Достоевский—гений, но — это 
злой гений наш. Он изумительно глубоко почувствовал, понял 
и с наслаждением изобразил две болезни, воспитанные в рус¬ 
ском человеке его уродливой историей, тяжкой и обидной 
жизнью: садическую жестокость 4 во всем разочарованного ниги¬ 
листа и—противоположность ее—мазохизм существа забито¬ 
го, запуганного, способного наслаждаться своим страданием, не 
без злорадства, однако, рисуясь им перед всеми и перед са¬ 
мим собою. Был нещадно бит, чем и хвастается. 

Главный и наиболее тонко понятый Достоевским человек — 
Федор Карамазов, бесчисленно — и частично, и в целом — по¬ 
вторенный во всех романах «жестокого таланта». Это — несом¬ 
ненно русская душа, бесформенная и пестрая, одновременно 
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трусливая и Деракай, а йрежДе всего — болезнейно злая; душа 
Ивана Грозного, Салтычихи, помещика, который травил детей 
собаками, мужика, избивающего насмерть беременную жену, 
душа того мещанина, который изнасиловал свою невесту и тут 
же отдал ее насиловать толпе хулиганов. 

Очень искаженная душа и любоваться в ней — нечем. 

Может быть, она ищет некий стержень — прочное основа¬ 
ние, которое укрепило бы, кристаллизовало, оформило ее, и 
потому бунтует, все разрушая, все грязня. Но грязью, мучи¬ 
тельством, кровью не залечить своей раны, и пока эта безум¬ 
ная душа ищет себе стержня или наказания,— сколько она,:— 
попутно в монастырь или на каторгу,— прольет в мир гнилого 
яда, сколько отравит детей и юношества. 

Достоевский — сам великий мучитель и человек больной со¬ 
вести — любил писать именно эту темную, спутанную, против¬ 
ную душу. Но все мы хорошо чувствуем, что Федор Карама¬ 
зов, «человек из подполья», Фома Опискин, Петр Верховенский, 
Свидригайлов — еще не все, что нажито нами,— ведь в нас го¬ 
ворит не одно звериное и жульническое! — Достоевский же 
видел только эти черты, а желая изобразить нечто иное, по¬ 
казывал нам «Идиота» или Алешу Карамазова, превращая са¬ 
дизм— в мазохизм, карамазовщину — в каратаевщину. Платон 
Каратаев — как Федор Карамазов — живые, по сей день жи¬ 
вущие вокруг нас люди; но возможно ли существование наро¬ 
да, который делится на анархистов-сладострастников и на по¬ 
лумертвых фаталистов? 

Очевидно, что не эти два характера создали и хотя и мед¬ 
ленно, а все-таки развивают культуру России. 

Почему же внимание общества пытаются остановить именно 
на этих болезненных явлениях нашей национальной психики, 
на этих ее уродствах? Их необходимо побороть, от них нужно 
лечиться, необходимо создать здоровую атмосферу, в которой 
эти болезни не могли бы иметь места. 

А у нас показывают гнойные язвы, омертвевшие тела, застав¬ 
ляя думать, что мы живем среди мертвых душ и живых 
трупов. 

Никто не станет отрицать, что на Русь снова надвигаются 
тучи, обещая великие бури и грозы, снова наступают тяжелые 
дни, требуя дружного единения умов и воль, крайнего напря¬ 
жения всех здоровых сил нашей страны,— время ли теперь 
любоваться ее уродствами! Ведь они заражают, внушая отвра¬ 
щение к жизни, к человеку, и-—кто знает — не влияла ли ин¬ 
сценировка Карамазовых на рост самоубийств в Москве? 

Несомненно также, что русское общество,— пережив слиш¬ 
ком много потрясающих сердце драм,— утомлено, разочаро¬ 
вано, апатично. Температура нашего отношения к действитель¬ 
ности, к запросам жизни — сильно понижена. 

Среди условий, понижающих ее, не малую роль сыграла про¬ 
паганда социального пессимизма и возвращение к так назы¬ 
ваемым «высшим запросам духа», которые у нас, на Руси, ни¬ 
чего не внося в этику, не улучшая наших отношений друг 
к другу, являются только красноречием, отвлекающим от жи- 
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вого дела. Возникновение этих отрыжек прошлого объясняет¬ 
ся тем, что Русь, к сожалению, больше, чем другие, жила под 
гнетом церковного и богословского воспитания. Вот почему 
Гоголь только тогда здоров и деятелен, когда его волю и 
воображение направляет европеец-Пушкин, человек, знающий 
прошлое своей страны, но не отравленный им. 

Перед нами — огромная работа внутренней реорганизации не 
только в социально-политическом смысле, но и в психологиче¬ 
ском. Мы должны тщательно пересмотреть все, что унаследо¬ 
вано нами из хаотического прошлого, и, выбрав ценное, по¬ 
лезное,— бесценное и вредное отбросить, сдать в архив исто¬ 
рии. Нам больше, чем кому-либо, необходимо духовное здо¬ 
ровье, бодрость, вера в творческие силы разума и воли. 

Мы живем в стране с пестрым населением в 170 миллионов 
людей, говорящих на полусотне языков и наречий, наш нищий 
народ выпивает водки почти на миллиард ежегодно, и — пьет 
все больше. 

Не здесь ли один из источников все растущего хулиганства, 
которое — в существе своем — та же карамазовщина? 

Пора подумать, как отразится это озеро яда на здоровье 
будущих поколений, не усилит ли дикое пьянство *— темную 
жестокость нашей жизни, садизм деяний и слов, нашу дряб¬ 
лость, наше печальное невнимание к жизни мира, к судьбе 
своей страны и друг ко другу? 

И вот, в интересах духовного оздоровления необходимо — 
как мне кажется — определить социально-воспитательное значе¬ 
ние тех идей, которые Художественный театр предполагает по¬ 
казать нам в образах. Нужно ли это увечное представление? 
Я уверен, что — нет. 

Это «представление» — затея сомнительная эстетически и 
безусловно вредная социально. 

Рабски следуя за Художественным театром, театр Незлобина 
инсценирует «Идиота», тут тоже есть чем полюбоваться, на¬ 
пример: агонией туберкулезного Ипполита, эпилепсией князя 
Мышкина, жестокостью Рогожина , истерией Настасьи Филип¬ 
повны и прочими поучительными картинами всяческих болез¬ 
ней тела и духа. Не надо забывать, что на сцене театра не 
так ясны мысли автора, как жесты, и что роман Достоевского, 
оголенный купюрами, примет характер сплошной нервной су¬ 
дороги. 

Я предлагаю всем духовно здоровым людям, всем, кому ясна 
необходимость оздоровления русской жизни, протестовать про¬ 
тив постановки произведений Достоевского на подмостках 
театров». 

8 «Речь» — ежедневная петербургская газета, выходившая в 
1906—1918 гг.; основной орган партии к.-д., руководимый ли¬ 
дером последней — профессором-историком ГТ. Н. Милю¬ 
ковым, одним из организаторов контрреволюционных выступ¬ 
лений и интервенции против СССР, н)ыне находящимся в 
эмиграции. 

9 «Русские ведомости» — московская газета, издававшаяся в 
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течение 1863—1918 гг.; основной кадр ее сотрудников состав¬ 
ляла профессура; сперва придерживавшаяся народнически-ли- 
берального направления, газета с 1905 года стала органом пра¬ 
вых к.-д. 

10 «Новое время» — петербургская газета, существовавшая с 
1868 по 1917 год и в последний период выпускавшаяся Суво¬ 
риным; начатая им в либерально-оппозиционном духе, она за¬ 
тем была превращена в черносотенно-дворянский орган. 

11 В № 265, стр. 7. «День» — петербургская газета, выходив¬ 
шая с 1912 до 1918 года; сначала «объединив» радикально¬ 
буржуазных публицистов, с.-р. и меньшевиков-ликвидаторов, 
затем (май 1917 года), она превратилась в официальный орган 
последних. 

121 Горнфельд, Аркадий Георгиевич (р. 1867) — литературовед 
идеалистической школы «психологистов»; интересуясь по пре¬ 
имуществу проблемами психологии творчества, трактовал их 
не социально-исторически, а в индивидуалистическом плане; 
автор книг: «Муки слова», «іКниги и люди» и др., а также 
ряда статей. 

13 Батюшков, Федор Дмитриевич (1857—1920) — филолог-рома¬ 
нист и литературовед, приват-доцент Петербургского универси¬ 
тета, из которого в 1898 году ушел, в числе других преподава¬ 
телей, в знак протеста против борьбы министра народного 
просвещения Боголепова со студенческим революционным дви¬ 
жением; -редактор журналов «Космополис», «Мир божий»; 
в литературно-критической своей деятельности придерживался 
либерального направления. 

14 К этому месту в перепечатке данной статьи в отдельном 
сборнике (см. М. Ольминский. «По вопросам литературы». 
Л. Изд. «Прибой». 1926) автор ее сделал следующее примеча¬ 
ние: «Еврея Бейлиса судили за убийство христианского ребенка 
с целью употребить его кровь для религиозных, целей. Это 
обвинение имело целью открыть новое гонение против евреев. 
Интрига сорвалась — Бейлис был оправдан» (стр. 21). Процесс 
Бейлиса проходил в Киеве, в сентябре — октябре 1913 года; 
подсудимый был приказчиком кирпичного завода. Черносотен¬ 
ная затея не удалась. 

15 Замысловский и Шмаков — наиболее видные представители 
черносотенцев, выступавшие в деле Бейлиса в качестве граж¬ 
данских истцов; по рекомендации первого судом были вы¬ 
писаны на крупную сумму из Италии старинные книги по ри¬ 
туальному вопросу. 

10 Виппер — товарищ прокурора петербургской судебной па¬ 
латы, направленный на процесс Бейлиса министром юстиции 
Щегловитовым в качестве обвинителя. 

17 Ответом на это обвинение послужила вторая статья Горь¬ 
кого— «Еще о карамазовщине», напечатанная в № 248 «Рус¬ 
ского слова», от 9 ноября 1913 года, стр. 2. К позднейшему 
переизданию этих обеих статей о Достоевском в книге своих 
публицистических работ (М. Горький. «Статьи. 1905 — 
1916 гг.». П. Изд. «Парус». 1916) автор связал их следующим 
примечанием: «Эта заметка (то есть предыдущая статья «О ка- 



рамазовідине» — С. Б.) вызвала протест со стороны довольно 
значительной группы литераторов; протест был напечатан в ве¬ 
чернем издании «Биржевых ведомостей» и сводился к обвине¬ 
нию меня в том, что я пытаюсь установить цензуру общества 
над свободой художника. Следующая моя заметка является 
ответом на цротест литераторов». Вот текст и этой второй 
статьи Горького о Достоевском: 

«Мой призыв к протесту против изображения «Бесов» и во¬ 
обще романов Достоевского на сцене вызвал единодушный 
отклик со стороны гг. литераторов, более или менее резко вы¬ 
разивших порицание мне. Один из сторонников Достоевского, 
г. Горнфельд, указал даже, что: «Противники Горького пе¬ 
регнули палку в противоположную сторону; появились уже га¬ 
денькие слова о какой-то творимой им цензуре». 

Слова, действительно, лишние и, на мой взгляд, весьма по¬ 
стыдные для тех, кто их придумал. 

Но суть дела не в отношении ко мне лично того или дру¬ 
гого лица,— это никому не интересно; суть в том, что все 
высказывавшиеся против меня отрицают за обществом его 
право протестовать против тенденций и явлений, враждебных 
росту человечности в обществе. 

Мнения, высказанные литераторами, слагаются предо мною 
так: 

— Хотя Достоевский и реакционер, хотя он является одним 
из основоположников «зоологического национализма», который 
ныне душит нас; хотя он — хулитель Грановского, Белинского 
и враг вообще «Запада», трудами и духом которого мы живем 
по сей день; хотя он — ярый шовинист, антисемит, проповед¬ 
ник терпения и покорности,— но, при всем этом, его художе¬ 
ственный талант так велик, что покрывает все его прегреше¬ 
ния против справедливости, выработанной лучшими вождями 
человечества с таким мучительным трудом. И посему общество 
лишается права протеста против тенденции Достоевского, да 
и вообще против всякого художника, какова бы ни была его 
проповедь. 

Однако, когда в 1907 году театр Суворина поставил на сцене. 
«Контрабандистов», общество, в лице прогрессивной печати, про¬ 
тестовало против этой инсценировки, справедливо определив ее, 
как прием политической борьбы. 

Почему же то, что во грех Суворину, Немировичу-Данченко 
во спасение? Почему общество может протестовать против ни¬ 
чтожной пьески «Контрабандисты», а против сильного и злого 
романа «Бесы» не может? 

Почему ваш, господа, коллективный протест против моего 
мнения — не цензура, а мой призыв к протесту — призыв к цен- 
зуое? 

Прошу понять, что я не себя защищаю,— я просто указы¬ 
ваю, что общество имеет право протеста против проповеди 
того или иного художника,—имеет это право и пользова¬ 
лось им. 

Ваше отношение к вопросу мне не ясно. 



Возражения, брошенные мне, брошены под заголовком: 
«Горький против Достоевского», причем один литератор припи¬ 
сал мне намерения крайне свирепые. Он говорит, что если бы 
я был министром, то сжег бы Достоевского. Министром я не 
надеюсь быть, но все-таки считаю долгом моим заранее успо¬ 
коить взволнованного писателя: если и буду, то не сожгу. Не 
сожгу, ибо русскую литературу люблю и ценю не менее 
почтенного литератора. Он очень громогласно объявил городу 
и миру о своем безграничном свободолюбии, но каждый раз, 
когда я слышу такие объявления, мне хочется спросить объ¬ 
явителя: ! 

—> А вы от чего желаете освободиться? Не от всех ли обя¬ 
занностей человека и гражданина? 

Ибо русское понимание «последней свободы» почти всегда 
скрывает за собою стремление от деяния к созерцанию, от 
культуры — к дикости и варварству. 

Горький не против Достоевского, а против того, чтобы ро¬ 
маны Достоевского ставились на сцене. 

Я убежден, что одно дело — читать книги Достоевского, дру¬ 
гое — видеть образы его на сцене да еще в таком талантли¬ 
вом исполнении, как это умеют показать артисты Художест¬ 
венного театра. 

В книгах для внимательного читателя ясны и реакционные 
тенденции Достоевского, и все его противоречия, все те страш¬ 
ные натяжки, которых никому другому не простили бы. 

Если тринадцатилетний мальчик Красавин говорит, что «глу¬ 
боко постыдная черта, когда человек всем лезет на шею от 
радости», читатель вправе усомниться в бытии такого мальчи¬ 
ка. Если мальчик заявляет: «я их бью, а они меня обожают», 
и характеризует товарища: «предался мне рабски, исполняет 
малейшие мои повеления, слушает меня, как бога»,— читатель 
видит, что это — не мальчик, а Тамерлан или по меньшей ме¬ 
ре, околоточный надзиратель. 

Когда четырнадцатилетняя девочка говорит: «я хочу, чтоб 
меня кто-нибудь истерзал», «хочу зажечь дом», «хочу себя раз¬ 
рушить», «убью кого-нибудь»,— читатель видит, что это прав¬ 
доподобно, хотя и болезненно. 

Но когда девочка эта рассказывает, как «жид четырехлетне¬ 
му мальчику сначала все пальчики отрезал на обеих руках, 
а потом распял на стене гвоздями», и добавляет: «Это хоро¬ 
шо. Я иногда думаю, что сама распяла. Он висит и стонет, 
а я сяду против него и буду ананасный компот есть»,— здесь 
читатель видит, что девочку оклеветали: она не говорила, не 
могла сказать такой отвратительной гнусности. Тут, на горе 
наше, есть правда, но это — правда Салтычихи, Аракчеева, тю¬ 
ремных смотрителей, а не правда четырнадцатилетней девочки. 

И когда на вопрос этой оклеветанной девочки: «Правда ли, 
что жиды на Пасху детей крялѵт и режут?» — благочестивый 
Алеша Карамазов отвечает: «Не знаю»,— читатель понимает, 
что Алеша не мог так ответить; Алеша не может «не знать»; 
он,таков, каким написан,— просто не верит в эту позорцуід 



легенду, органически не может верить в нее, хотя и Кара¬ 
мазов. 

Если же читателю будет доказано, что Алеша в юности 
действительно «не знал», пьют ли евреи кровь христиан,— 
тогда читатель скажет, что Алеша — вовсе не «скромный ге¬ 
рой», как его рекомендовал автор, а весьма заметная величина, 
жив до сего дня и подвизается на поприще цинизма под 
псевдонимом: В. Розанов. 

Всматриваясь в свободолюбие Ивана Карамазова, читатель вы- 
дит, что это — Обломов, принявший нигилизм ради удобства 
плоти и по лени, и что его «непринятие мира» — просто сло¬ 
весный бунт лентяя, а его утверждение, что человек — «дикое 
и злое животное»,— дрянные слова злого человека. 

Читатель видит также, что Иваново трактирное рассуждение 
о «ребеночке» — величайшая ложь и противное лицемерие, тот¬ 
час же обнаруженное самим нигилистом в словах: 

«Я никогда не мог понять, как можно любить своих ближ¬ 
них». 

Ближний — это есть ребенок, человек, который завтра уна¬ 
следует после нас все доброе и злое, совершенное нами на 
земле, а если Иван не понимает, как можно любить его — 
значит, все, что он говорит о жалости к «ребеночку», — сенти¬ 
ментальная ложь. 

«Весь мир познания не стоит слезок ребеночка»,.— говорит 
нигилист, но читатель знает, что это — тоже ложь. Познание 
есть деяние, направленное к уничтожению горьких слез и му¬ 
чений человека, стремление к победе над страшным горем 
русской земли. Вообще, читая книги Достоевского, читатель 
может корректировать мысли его героев, отчего они значи¬ 
тельно выигрывают в красоте, глубине и в человечности. 

Когда же человеку показывают образы Достоевского со 
сцены, да еще в исключительно талантливом исполнении,— игра 
артистов, усиливая талант Достоевского, придает его образам 
особенную значительность и большую законченность. 

Сцена переносит зрителя из области мысли, свободно допу¬ 
скающей спор, в область внушения, гипноза, в темную область 
эмоций и чувств, да еще особенных, «карамазовских», зло¬ 
радно подчеркнутых и сгущенных,— на сцене зритель видит 
человека, созданного Достоевским по образу и подобию «ди¬ 
кого и злого животного». 

Но человек не таков,— я знаю. 

И вот, находя, что вся деятельность Достоевского-художни- 
ка является гениальным обобщением отрицательных признаков 
и свойств национального русского характера, я уверен, что 
образы его на сцене театра, подчеркнутые игрой артистов, при¬ 
обретают убедительность и завершенность большую, чем на 
страницах книг. 

Я считаю это социально вредным, ибо человек^-не «дикое 
и злое животное», и он гораздо проще, милее, чем его выду¬ 
мывают российские мудрецы. 

А протест общества против того или иного литератора оди¬ 
наково полезен как для общества, которому пора сознать свои 
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силы и свое право борьбы против всего, что ему враждебно, 
так и для личности. 

Тот, кто достаточно силен верой в себя и в жизненность 
своих идей, перешагнет через все сопротивления, и общество 
душу его не умертвит. 

Один из свободолюбивых литераторов, высмеивая мое мне¬ 
ние, между прочим, восклицает: 

«Нет, вредной литературы не существует. Чем гениальнее 
произведение, тем больше его благотворное влияние, даже 
если гений и заблуждается». 

Гениальные книги крайне редки, как это всем известно. Мы 
живем во дни великой бедности духовной; во дни печального 
разброда сил; наша текущая литература, посильно отражая про¬ 
цесс дробления русской души, не позволяет надеяться на то, 
что художник-гений уже скоро явится среди нас. А «вредная» 
литература, несомненно существует,— автор приведенных выше 
строк сам неоднократно указывал на нее. Несомненно, что он 
не признает полезной повесть, в которой проповедуется, на¬ 
пример, педерастия или сладострастно описываются иные извра¬ 
щения полового чувства. Наверное, он не признает полезной 
книгу, в которой «художественно» восхвалялось бы предатель¬ 
ство или гениально защищалась необходимость поголовного 
истребления турок. 

Киплинг очень талантлив, но индусы не могут не признать 
вредной его проповедь империализма, и весьма многие англи¬ 
чане согласны в этом с ними. 

«Вредной» литературы очень много, и у нее есть своя за¬ 
слуга: как прыщ указывает, что кожа грязна, так и эта литера¬ 
тура свидетельствует о нечистоплотности души. 

Что заставило меня говорить на эту тему? Вот что: я знаю 
хрупкость русского характера, знаю жалостную шаткость рус¬ 
ской души и склонность ее, замученной, усталой и отчаявшей¬ 
ся, ко всякого рода заразам. Прочитайте внимательно анкету 
«Вестника воспитания», прислушайтесь к голосам современной 
молодежи,— нехорошо на ІРуси, господа! 

Не Ставрогиных надобно ей показывать теперь, а что-то дру¬ 
гое. Необходима проповедь бодрости, необходимо духовное 
здоровье, деяние, а не самосозерцание, необходим возврат к 
источнику энергии — к демократии, к народу, к общественно¬ 
сти, к науке. 

Довольно уже самооплеваний, заменяющих у нас самокрити¬ 
ку; довольно взаимных заушений, бестолкового анархизма и 
всяких судорог. 

И Достоевский велик, и Толстой гениален, и все вы, госпо¬ 
да, если вам угодно, талантливы, ѵмны, но іРусь и народ ее — 
значительнее, Дороже Толстого, Достоевского и даже Пушки¬ 
на. не говоря уже о всех нас. 

Наша замученная страна переживает время глубоко траги¬ 
ческое, и хотя снова наблюдается «подъем настроения», но этот 
подъем требует организующих идей и сил больше и более мощ¬ 
ных, чем требовал назад тому восемь лет». 

В первопечатном газетном тексте здесь был еще следую- 
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щий абзац: «А «богоискательство» надобно на время отло¬ 
жить,— это занятие бесполезное: нечего искать, где не положе¬ 
но. Не посеяв, не сожнешь. Бога у вас нет, вы еще не созда¬ 
ли его. Богов не ищут,— их создают; жизнь не выдумывают, 
а творят»; однако, при переиздании этой статьи в названном 
выше сборнике приведенный абзац был автором опущен — под 
влиянием письма к нему Ленина от ноября (середины) 1913 
года (см.: В. И. Ленин. Сочинения, изд. 2-е, том XVII, стр. 
81—83). 

18 Псевдоним Ольминского, Михаила Степановича (1863— 
1934)— старого большевика и литератора, члена редакции ста¬ 
рой «Правды». 

19 Заметка эта была помещена в № 50 «За правду», от 3 де¬ 
кабря 1913 года, стр. 2; при чтении ее (как и последующих) 
нужно иметь в виду, что это в большинстве — «письма в ре¬ 
дакцию», а не непосредственный правдистский материал, чем и 
объясняются, повидимому, некоторые выражения («плохой де¬ 
мократ» и др.). 

27 См. выше — примечания №№ 7 и 17. 

21 Пьеса Семена Юшкевича (1868—1927) — мелкобуржуазного 
беллетриста и драматурга; умер в эмиграции. 

2,2 Пьеса норвежского писателя Кнута Гамсуна. 

23 Пьеса Леонида Андреева. 

* 4 Коллективный протест этот был напечатан в № 31 «За 
правду», ог 9 ноября 1913 года, стр. 2. 

27 См. выше — примечания №№ 7 и 17. 

26 Письмо было опубликовано в № 36 «За правду», от 15 но¬ 
ября 1913 года, стр. 2. 

27 См. выше — примечания Ѵ№ 7 и 17. 

28 Это «открытое письмо» было помещено в № 23 от 30 ок¬ 
тября 1913 года, стр. 2. 

29 То есть вечерних рабочих классов Литовского народного 
дома в Петербурге. 

К стр. 73 — 74: 

і Статья эта была напечатана в № 116 «Правды», от 13 сен¬ 
тября 1912 года, стр. 2. 

- Имеется в виду стихотворение «Сокол», напечатанное - в 
№ 6 «Правды», от 28 апреля 1912 года (стр. 2) и перепечатан¬ 
ное еще в № 26, от 30 мая того же года (стр. 3). 

К стр. 75—76: 

1 Рецензия эта была напечатана в № 50 «Пути правды», от 
30 марта 1914 года, стр. 5. 

й Подзаголовок к вышеназванной книжке Бргданова. 

3 Акопиан, Акоп (р. 1866) — родоначальник пролетарской поэ¬ 
зии Армении. С периода революции 1905 года стал принимать 
активное участие в армянском рабочем движении. Автор про.- 
изведений «Новое утро» (поэма), «Равенство» и др. 

4 Варданян, Анушаван — пролетарский поэт Армении еще в 
дооктябрьскую эпоху. 

5 рторую — отрицательную рецензию «Правды» на по- 
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следующие издания «Новой библиотеки» (см. ниже стр. 87— 
88 настоящей книги). 

6 Повидимому. это — абоевиатура подписи «М. Калинин» (см. 
примечание № 5 к стр. 15—17). 

К стр . 77—79: 

* Статья эта появилась в № 36 «Путй правды», от 14 марта 
1914 года. стр. 1. 

2 В '№№ 16 (от 24 февраля 1914 года, стр. 2)., 19 (2 марта, 
стр. 2) и 22 (6 марта, стр. 2). 

8 «Северная рабочая газета»—* ликвидаторский легальный ор¬ 
ган, выходивший в Петербурге с 12 февраля (30 января) 1914 
года по 14 (1) мая того же года. Свое начало она вела от «Лу¬ 
ча», руководимого меньшевистскими лидерами — П. Б. Аксель¬ 
родом, Ф. И. Даном,- Ю. О. Мартовым, выходившего с 29 (16) 
сентября 1912 года и заменяемого последовательно «Живой 
жизнью» (24 (11) июля—14 (1) августа 1913 года), «Новой ра¬ 
бочей газетой» (21 (8) августа 1913 года — 5 февраля (23 янва¬ 
ря) 1914 года); «Северную рабочую газету», в свою очередь, 
сменила «Наша рабочая газета». 

4 Автор рассказа — А. Клячко. 

ь Расшифровать этот псевдоним не удалось. 

К стр. 80—82: 

1 Рецензия эта была напечатана в № 23 «Пути правды», от 
9 марта 1914 года, стр. 3. 

2 Первоначально этот роман А. Бибика печатался в №!№ 7—11 
«Современного мира» за 1913 год. 

3 А. Бибик работал токарем, чертежником, конструктором — 
в харьковских паровозных мастерских, и на разных заводах. 

4 Арестованный в 1900 году, А. Бибик был сослан в Вятскую 
губернию на три года; в 1903 году — новый арест и ссылка 
в Архангельскую губернию, освобождение из которой после¬ 
довало лишь в революцию 1905 года. 

6 Продолжением романа можно считать появившееся уже по¬ 
сле революции произведение Бибика, озаглавленное «На чер¬ 
ной полосе» (впервые напечатано в журн. «Творчество», 1921 г., 
1—3). , 

6 См. выше — примечание № 5 к стр. 15—17. 

К стр . 83—86: 

1 Настоящая статья была помещена в № 6 «Правды труда», 
от 17 сентября 1913 года, стр. 1. 

% И сентября 1913 года, в ! № 29, стр. 2. 

8 См. выше — примечание № 3 ’к стр. 77—79. 

4 Здесь упоминается следующий раздел заметки «Булочники- 
рабочие о газетах», напечатанной в отделе «ПооФессиональное 
движение» №4 «Правды труда», от 12 сентября 1913 года (стр. 3): 
«В № 29 «Новой рабочей газеты», называющей себя марксист¬ 
ской, был помещен рассказ — «Гришка социал-демократ», 
по духу своему направленный против социал-демократии. Ре¬ 
дакция не снабдила этот рассказ примечанием от себя. Что 
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Же, сШ одобряем его? Мы глубоко возмущены этим расскй* 
зом. Возмущены и тем, что именующие себя марксистами ве¬ 
дут борьбу с тем же марксизмом. «Новая рабочая газета» «Гриш, 
кой социал-демократом» раскрыла свои карты. Таким расска¬ 
зам место в черносотенной газете. Рабочий класс, верный про¬ 
летарским идеалам, отойдет в сторону от этой газеты». При¬ 
веденный протест булочников, в свою очередь, вызвал со сто¬ 
роны «какого-то «сознательного» ликвидатора» попытку защи¬ 
ты автора «Гришки социал-демократа», что, однако, «Правдой» 
вновь было разоблачено: «вопрос не в том, имеются ли такие 
Гришки, а в том, следует ли такие «пикантные рассказы» пре¬ 
подносить читателю. Никто не сомневается, что Гришка — 
враль, но ведь факт таков, что от рассказа остается такое 
впечатление, как будто автор подражает передовикам и другим 
писателям ликвидаторской газеты в оплевывании «подполья». 
Факт таков, что газета, в которой «Гришка» передает свои 
«пикантные рассказы», помещала немало «сознательных» ста¬ 
тей против социал-демократии и рабочего движения. Так что 
«Гришка социал-демократ» живо и «художественно» повторил 
былые передовицы, тоже «пикантные», тоже интересные. Пи¬ 
сатели-ликвидаторы нередко «любят хвастнуть подобными пи¬ 
кантными рассказами»... Об этом говорилось не раз, и г. «соз¬ 
нательный» мог не так уж сердиться, а только заявить, что 
«Гришка» — постоянный сотрудник...» («Правда труда», № 8, 
ст 19 сентября 1913 года, стр. 1—2; ср. еще «Письмо в редак¬ 
цию» Семена — «Безыдейная разносторонность» в Хе 11 «Пра¬ 
вды труда», от 22 сентября 1913 года, а также статью Н. Бо¬ 
рина «О Гришке социал-демократе», напечатанную в номере 
«За правду», от 12 октября 1913 года, стр. 2 н 4). 

6 Рассказ Леонида Андреева — под тем же названием,— от¬ 
носящийся к 1907 году. 

6 Этот роман печатался в «Современном мире» за 1907 год, 
кн. I—IX. 

7 Роман, появившийся в альманахе «Шиповник», кн. III. VII. 
XI, XVIII. 

8 Винниченко, Владимир Кириллович (р. 1880) — украинский 
писатель, один из лидеров украинской социал-демократии в пе¬ 
риод от первой революции до империалистической войны; после 
1917 года—предшественник Петлюры в правительстве «само¬ 
стийной» «Украинской народной республики», глава Директории, 
свергшей Скоропадского; со времени образования УССР, неод¬ 
нократно колеблясь между поддержкой советской власти и 
борьбой против нее, эмигрировал, наконец, за границу. 

9 Напечатан в номере 2 «Современного мира» за 1911 год. 

10 «Сатирикон»—еженедельный юмористический петербургский 
журнал, в 1908—1914 гг. редактировавшийся Аркадием Авер¬ 
ченко и издававшийся М. Г. Корнфельдом; в противовес рез¬ 
ко-политическому направлению сатирических журналов эпохи 
первой революции, «Сатирикон» отличался лишь либерально¬ 
оппозиционным духом. В 1913 году основной кадр участников 
журнала, порвав с издателем, образовал «Новый сатирикон», 
просуществовавший до 1918 года. После Октябрьской револю- 
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Цйи большинство сотрудников «Сатирикона» эмигрировало за 
границу. См. ниже — статьи: «Сытый смех» (стр. 96—97 настоя¬ 
щей книги) и «О плясунах» (стр. 98—99). 

11 Сазонов, Егор Петрович (1879—1905) —член «Боевой орга¬ 
низации» с.-р. Приговоренный к вечной каторге, Сазонов, в 
знак протеста против невыносимых условий последней, покон¬ 
чил жизнь самоубийством. 

1а Драма, напечатанная в «Новой жизни», 1912 год, № 12. 

13 Произведение (роман) меньшевистской беллетристики, при¬ 
надлежавшее перу Р. Г. Демберг-Лифшиц (псевд. — ІР. Григорь¬ 
ев), писавшееся в 1907—1909 гг. и вышедшее лишь в 1913 году. 

14 См. выше — примечание № 18 к стр. 63—72. 

К стр. 87—88: 

1 Рецензия эта была напечатана в № 28 «Трудовой правды», 
от 29 июня 1914 года, стр. 2. 

2 См. предшествовавший отзыв о первых выпусках «Новой 
библиотеки» — стр. 75—76 настоящей книги. 

3 Псевдоним Комаровского, Константина Антоновича 
(р. 1883)—члена ВКП(б) с 1907 года, сотрудника отдела ра¬ 
бочего страхования «Правды», редактора еженедельника «Воп¬ 
росы страхования», одного из организаторов издательства «При¬ 
бой», где выпустил ряд брошюр на тему о рабочем страхова¬ 
нии; ныне—на дипломатической работе. 

4 См. выше — примечание № 3 к стр. 75—76. 

6 См. выше, примечание № 6 к стр. 75—76. 

К стр . 89—93: 

1 Даная статья была напечатана в № 6 «За правду», от 10 
октября 1913 года, Ьтр. 2. 

а См. выше — стр. 63—72 настоящей книги. 

3 Из стихотворения Н. А. Некрасова — «Убогая и нарядная». 

4 Из другого произведения Некрасова — «Еду ли ночью по 
улице темной...» 

5 Из того же стихотворения. 

ѳ Вновь этот эпизод почерпнут из «Сборника» Салтыкова- 
Щедрина. і 

7 Из стихотворения Некрасова — «Рыцарь на час». 

8 Из его стихотворения, озаглавленного — «Искусство и на¬ 
род». 

9 См. .выше—примечание № 18 к стр. 63—72. 

К стр. 94—95: 

1 Данная статься появилась в № 106 «Правды» от 1 сентября 
1912 года, стр. 1. 

* Из романа «Санин» (см. выше — примечание № 6 к стр. 
83—86). В упомянутом номере «Утра России» было помещено 
интервью, данное Арцыбашевым сотруднику газеты А. Ш. и 
озаглавленное — «О распаде интеллигенции». 

3 См. выше — примечание № 9 к ст. 83^-86. 

4 См. выше — примечание № 18 к стр. 63—72. 
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К стр. 96—99: 

1 Статья эта была помещена в № 72 «Правды», от 25 июля 
1912 года, стр. 2. 

2 Рефрен из поэмы Некрасова «Кому на Руси жить хорошо». 

3 См. выше — примечание № 10 к стр. 83—86. 

4 Подпись не раскрыта. 

К стр . 98—99: 

1 Настоящая статья была напечатана в № 3 «Рабочей прав¬ 
ды», от 16 июля 1913 года, стр. 2. 

2 В № 23 за 1913 год. 

3 Стихотворение озаглавлено «Долой!» 

4 Псевдоним не расшифрован. 

К стр. 100: 

1 Рецензия эта была помещена в № 38 «Пути правды», от 
16 марта 1914 года, стр. 5. Гусев-Оренбургский, Сергей Ивано¬ 
вич (р. 1867) — сельский священник, снявший с себя сан и став¬ 
ший беллетристом, изображавшим быт крестьян-бедняков и 
провинциального духовенства. Ныне, живя в Америке, редак¬ 
тирует там журнал «Жизнь». 

2 Рецензия на книги: [Гусев Оренбургский.] «В глухом 
уезде» Повесть, ц. 1 р. Е г о ж е «Рассказы» ц. 1 р., изд. «Жизнь 
и знание». 

3 Псевдоним Лювшина. 

К стр. 101—102: 

1 Настоящая статья была напечатана в № 90 «Пути правды», 
от 18 мая 1914 года, стр. 3 — в форме отзыва о книге: В. Ев- 
г е н ь е в. Писатели-борцы с крепостной неволей. Очерк из 
истории русской литературы XVI11 и XIX веков». Изд-во «Энер¬ 
гия». СПБ. 1914, 128 стр. Ц 75 к. 

2 Словом «сжато» нами выправлена явная опечатка подлин¬ 
ника— «старо». 

і 3 Псевдоним Леонида Старка, в то время состоявшего^ сту¬ 
дентом университета; ныне — на дипломатической работе. 

К стр. 103—105: 

1 Данная статья была напечатана в № 46 « За правду», от 
28 ноября 1913 года, стр. 2. 

2 См. главу VI «Былого и дум» А. И. Герцена, озаглавлен¬ 
ную «Ник и Воробьевы горы»: «Мы взбежали на место заклад¬ 
ки Витбергова храма на Воробьевых горах. Запыхавшись и 
раскрасневшись, стояли мы там, обтирая пот. Садилось солнце, 
купола блестели, город стлался на необозримое пространство 
под горой, свежий ветерок подувал на нас. Постояли мы, по¬ 
стояли, оперлись друг на друга и, вдруг обнявшись, присягну¬ 
ли, в виду всей Москвы, пожертвовать нашей жизнью на из¬ 
бранную нами борьбу». Этот эпизод произошел в 1828 году. 

3 Дата рождения Огарева — 24 ноября 1813 года. 

4 31 мая. 
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* «колокол» — первый зарубежный орган на русском языке, 
издававшийся Герценом и Огаревым в 1857—1867 гг., сперва в 
Лондоне, потом в Женеве, и нелегально распространявшийся 
в России. Программа его — борьба против крепостного права 
и пропаганда мелкобуржуазного «крестьянского» социализма; 
умеренно-либеральным своим направлением оказывая первона¬ 
чально большое влияние на русскую интеллигенцию, «Коло¬ 
кол», однако, в 60-е гг., — в связи с революционным подъемом 
среди молодежи,—утратил былое свое значение, вследствие чего 
попытки возобновить издание в 1868 году окончились неудачей. 

6 «Общее вече» — журнал, выходивший под редакцией Ога¬ 
рева с 1862 до 1864 года; задача журнала —революционная 
пропаганда среди раскольников. 

7 Из третьей части поэмы «Юмор». 

* Из стихотворения «На новый год» (Лаврову)», написанного 
в конце 1876 года. 

9 Впервые стихотворение это было без заглавия опублико¬ 
вано в «Отечественных записках», 1842 год, том XXI. 

10 Это стихотворение имеет подзаголовок «Подражание По¬ 
лонию» и в первоначальном тексте («Полярная звезда» за 
1869 год) было сопровождено следующим примечанием: «Веро¬ 
ятно, читатель помнит в «Гамлете» наставление Полония Лаэр¬ 
ту» (ср. «Гамлет», действие 1-е, сцена 3-я). 

11 Из «Монологов», напечатанных в т. 111 «Современника» за 
1847 год. 

12 Подпись не удалось раскрыть. 

К стр. 106—108: 

1 Данная статья была помещена в Кв 30 «Пути правды», от 
7 марта 1914 г. часть 2. 

2 «Переписка с друзьями». 

8 Статья анонимна, но, несомненно, принадлежала перу 
М. С. Ольминского — см. его статью «Положение и роль 
А. С. Пушкина и Н. В. Гоголя» (в сб. М. Ольминский. 
«О печати». Л. Изд. «Прибой» 1926, стр. 36—37. 

К стр . 109—113: 

1 Статья эта (в связи с изданием — «Чернышевский в Сиби¬ 
ри. Переписка с родными», тт. 1—111. СПБ. Изд. «Огни» 1912) 
была помещена в Кв 17 « Рабочей правды » от 1 августа 1913 
года, стр. 1. 

2 Напечатано в «Современнике» за 1913 год, в К?Кв 1 и 4 . 

* См. выше — примечание Кв 3 к стр. 101-102. 

К стр. 114—115: 

1 Данная рецензия была напечатана в Кв 8 «Рабочего», от 
23 июня 1914 года, стр. 16. 

2 Болтянский, Григорий Моисеевич (р 1885) — основатель ре¬ 
волюционной кинохроники, первый заслуженный артист совет¬ 
ской кинематографии, автор многих книг в этой области. 

* См. выше — примечание Кв 3 к стр. 101—102. 
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К стр. 116—117: 

* Статья эта в виде рецензии на «Временник Пушкинского 
дома, 1913 года», была напечатана в «Пути правды», от 13 ап- 
реля 1914 г, стр. 2. 

2 «Временник Пушкинского дома». (Т. 1). СПБ. 1913. ХѴІІХ77 стр. 

* Пушкинский дом Академии наук представлял собою «хра¬ 
нилище памятников литературы — памятников вещественных, 
печатных и рукописных», которое «естественнее всего было 
связать с именем Пушкина» («Временник», стр. IX). Основате¬ 
ли его постарались привлечь, в числе других средств, также 
и «более мелкие вклады различных рабочих и служебных ор¬ 
ганизаций» (там же, стр. X); однако пожелание «Правды» о 
демократизации доступа (см. ниже) к накопленным здесь цен¬ 
ным историко-литературным и другим материалам до револю¬ 
ціи!, разумеется, осуществлено не было. В 1930 году Пушкинский 
дом был реорганизован в Институт новой русской литературы. 

4 Котляревский, Нестор Александрович (1863—1925) — акаде¬ 
мик, профессор-литературовед либерального направления, ав¬ 
тор многочисленных исследований и статей по истории русской 
литературы XIX века. В Пушкинский дом Н. А. Котляревский 
поступил в 1910 году — сперва управляющим, а затем стал ди¬ 
ректором его. 

6 Стихи Н. А. Добролюбов (1836—1861) начал писать еще с 
тринадцатилетнего возраста; по его признанию, стихи писались 
им «чуть не каждый день», и их накопилось у Добролюбова 
несколько сотен (некоторые из коих, впрочем, до нас не до¬ 
шли. а иные и доселе еще не опубликованы). 

Разумеется, поэтическая деятельность Добролюбова значитель¬ 
но уступала критическому его таланту. Но, один из виднейших 
«последовательных демократов» (по выражению Ленина)*, Доб¬ 
ролюбов характерные идеи последних перенес и в свою поэ¬ 
зию, где мотивы «гражданственности» и едкая сатира значи¬ 
тельно преобладали над жанром лирическим. И недаром Ленин 
именно добролюбовским сатирическим стихом закончил одну 
их своих работ периода разгара первой революции: «Если, в ми¬ 
нуты уныния,— читаем в статье от 18 октября 1905 года,— почі- 
лость либералов и опошление марксизма некоторыми маркси¬ 
стами кажутся предзнаменованием того, что и резолюция у нас 
выйдет пошлая, ублюдочная, недоконченная, вроде немецкой 
І848 года,— то зато жизненность принципов революционной со¬ 
циал-демократии внушает бодрящую веру, и выступления ге¬ 
ройского рабочего класса поддерживают эту веру... И при виде 
смятения самодержавия, растерянности либералов, при виде 
бодрой революционной энергии пролетариата, тянущего за со¬ 
бой крестьянство,—хочется верить, что «пойдет наш поезд, 
как не шел немецкий» (разрядка наша. С. Б.)**. Подчер- 

* В. И. Ленин. Либералы и свобода союзов. (Соч., изд. 2-е; 
т. XXX, стр. 211). 

** В. И. Ленин. Первые итоги политической группировки. 
(Соч., нзд 2-е, т. VIII, стр. 340). 


22 Дооктябрьская «Правда* 
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кнутые нами слова — парафраза из стихотворения Добролюбова 
«В прусском вагоне», вошедшего в число его «Выдержек из 
путевых эскизов» (напечатанных им под псевдонимом «Конрад 
Лилиеншвагер» в № 8 «Свистка» ^сатирического прибавления 
к журналу «Современник»). 

6 Из стихотворения, озаглавленного «Встреча» (в другом ва¬ 
рианте — «Перед дворцом») и впервые опубликованного * лишь 
в посмертном собрании сочинений Добролюбова, (см. «Совре¬ 
менник», 1911 год, № 11, стр. 255—256). 

7 См; выше — примечание-№ 2 к стр. 29—32. 

К стр . 118—119: 

1 Обращение это было напечатано в № 180. «Правды» за 
1912 год, 29 ноября, стр. 3. 

2 Некрасов скончался 8 января 1878 года (27 декабря 1877 
года). 

Эти строки — из стихотворения Некрасова «Неизвестному 
другу, приславшему мне стихотворение «Не может быть», на¬ 
писанного в 1867 году. Это же некрасовское стихотворение ци¬ 
тирует Ленин в своей статье «Еще один поход на демокра¬ 
тию» (см. В. И. Ленин. Соч., изд. 2-е, т. XVI, стр. 133). 

4 Инициалы неизвестны. 

«Инструктивное» письмо это было напечатано в № 192 

«Правды», от 13 декабря 1912 года, стр. 3. 

6 Имеется в виду «Письмо ко всем культурно-просветитель¬ 
ным обществам» того же автора; текст этого письма см. выше. 

7 Кранихфельд, Владимир Павлович (1865—1918) — литератур¬ 
ный критик, сотрудник журналов «Образование», «Мир божий», 
«Современный мир»; неоднократно подвергался политическим 
арестам и тюремному заключению . Причисляя себя к критикам- 
марксистам, он по существу, однако, в своих статьях не выхо¬ 
дил за пределы весьма расплывчатых социальных характери¬ 
стик и либеральных оценок. Статья о Некрасове находится в 
книге первой упоминаемой трехтомной работы. 

8 Полное название — «Н. А. Некрасов» в воспоминаниях со¬ 
временников, письмах и несобранных произведениях». М. изд. 
Сытина. 1911. Ветринский, Ч. — псевдоним Чешихина, Василия 
Евграфовича (1866—1923), историка литературы и публициста 
либерально-просветительного направления. 

9 Это — книжка Мелынина (П. Якубовича) — «Некрасов, его 
жизнь и литературная деятельность», изданная в павленковской 
серии «Жизнь замечательных людей» (об авторе ее — см. выше, 
примечание № 5 к стр. 35—37). 

10 Под этим заглавием у Некрасова имеются два произведе¬ 
ния: одно — написанное в 1868 году и начинающееся словами: 
«Она была исполнена печали»; другое—'датированное 9 фев¬ 
раля 18 77 года, с подзаголовком: «Отрывки из поэмы. (Посвя¬ 
щается Елене Осиповне Лихачевой)». В комментируемом спис¬ 
ке рекомендуется именно второе — «автобиографическое»-—сти¬ 
хотворение. 

14 Стихотворения под таким заглавием у Некрасова нет; оче- 
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Видно, поставлено Здесь ошибочно — вместо стихотворения «На 
Волге», автобиографичность некоторых мест коего подтвержде¬ 
на іН. Г. Чернышевским. 

12 Заглавие этого стихотворения — просто «Неизвестному 
другу» (см. выше — примечание № 3 к стр. 118—119). 

13 В этой статье Плеханов, правильно противопоставив ми¬ 
ровоззрение «разночинца» Некрасова идеологии писателей-дво- 
рян, вместе с тем, по меньшевистскому неверию в революцион¬ 
ность русского крестьянства, ошибочно оторвал Некрасова и от 
идеологов крестьянской демократии; с другой стороны, Плеха¬ 
нов считал некрасовский стиль нехудожественным, в то время 
как это была сознательная борьба поэта с дворянской поэтикой. 

14 См. выше — примечание № 10. 

15 «Песня о труде». 

16 См. выше — примечание № 4. 

К стр . 120—123: 

1 Данная статья была напечатана в № 203 «Правды», от 25 
декабря 1912 года, стр. 2. 

2 Из стихотворения Некрасова «Размышления у парадного 
подъезда» (1858 год). 

8 Из стихотворения «Зеленый шум» (1863 год). 

4 Из стихотворения «Несжатая полоса» (1854 год). 

5 Из цитированного уже выше стихотворения — «Размышле¬ 
ния у парадного подъезда». 

0 Об авторе сведений у нас нет. 

К стр. 124—125: 

1 Статья была помещена в № 1 «Северной правды», от 1 ав¬ 
густа 1913 года, стр. 4. 

2 В тексте статьи В. Евгеньева-Максимова «Предсмертные ду¬ 
мы Н. А. Некрасова», напечатанной в № 6 «Заветов» за 1913 
юд, стр. 23—38. 

3 Из цикла «Из записной книжки». 

4 Стр. 31—32 указанной выше статьи. 

6 Заметка без подписи. 

К стр. 126—127: 

1 Статья эта была напечатана в № I «За правду», от 1 ок¬ 
тября 1913 года, стр. 4 

2 Статья не подписана. 

К стр. 128—130: 

1 Данная статья была помещена в № 40 (244) «Правды», от 
17 февраля 1913 года, стр. 6. 

2 Из стихотворения (без заглавия), начинающегося словами: 
«В полном разгаре страда деревенская». 

* Из поэмы «Кому на Руси жить хорошо». 

4 Из первой части поэмы; цитировано несколько неточно,— 

следует: 



«Засыпали П р о к л а землей... 

Хотелось бы их приласкать... 

К соседке свела их вдов а...» 

• Снова — из поэмы «Кому на Руси жить хорошо»* 

• Из стихотворения «Жена ямщика». 

1 Из стихотворения «Ночлег в деревне». 

• Восстановить подпись не удалось. 


К стр. 131—134: 

1 Статья была помещена 
ря 1913 года, стр. 2. 

2 То есть в «Очерках бурсы», относящихся к 


в Хѵ 4 «За правду», от 5 октяб- 
1862—1863 го¬ 


дам. 

3 В 1857 году. 

4 Был напечатан в «Журнале для воспитания», в Лв 3 за 

1862 год. ѣос _ 

в Повесть была напечатана в названном журнале в 1861 году, 

X* 2. 

8 Печатался в журнале «Современник», 1861 год, Ху 11. 

1 Напечатан в «Современнике», 1863 год, том 102. 

8 См. выше — примечание Ху 3 к стр. 101—102. 


К стр . 135: 

1 Некрологическая заметка была напечатана в Ху 11 «Прав¬ 
ды», от 5 мая 1912 года, стр. 3. 

* Засодимский, Павел Владимирович (1843—1912) — родился в 
семье мелкопоместного дворянина, один из участников «хожде¬ 
ния в народ»: в качестве беллетриста сотрудничал в журналах 
«Дело», «Отечественные записки», «Русское богатство»; печатал¬ 
ся также и в детских изданиях. 

3 Златовратский, Николай Николаевич (1845—1911)—лиса- 
тель-народник, сын мелкого чиновника; автор ряда рассказов, 
повестей и романов, из которых особенным успехом пользова¬ 
лись «Устои»; в своем творчестве придерживался — общей для 
писателей его направления—идеализации крестьянской жизни. 

4 В ХуХу 8—10 и 12 за 1874 год. 


К стр . 136—14 5; 

1 Эта статья была напечатана в Ху 69 «Пути правды», от 13 
апреля 1914 года, стр. 1. 

* Салтыков-Щедрин родился 27 (15) января 1825 года. 

3 В августе 1836 года Салтыков-Щедрин поступил в 3-й класс 
Московского дворянского института (преобразованного из уни¬ 
верситетского пансиона), но в 1838 году был переведен в Цар¬ 
скосельский лицей, который окончил в 1844 году. 

4 В канцелярию военного министерства. 

6 За «вредный образ мыслей и пагубное стремление к рас¬ 
пространению идей, потрясших уже всю Западную Европу и 
ниспровергших власти и общественное спокойствие», посажен. 
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ный 26 апреля 1848 года на гауптвахту,—Салтыков-Щедрин в 
Вятку был отправлен два дня спустя после этого «по высочай¬ 
шему повелению». 

6 После отклонения неоднократных ходатайств об освобож¬ 
дении Салтыкова-Щедрина со стороны его родителей, его са¬ 
мого и даже некоторых должностных лиц, ему разрешено бы¬ 
ло покинуть Вятку лишь в ноябре 1855 года. 

' В марте 18Е8 года Салтыков-Щедрин был назначен рязан¬ 
ским вице-губернатором, а с апреля 1860 года—тверским. 

8 Уволен был 9 февраля 1862 года — по прошению, на осно¬ 
вании болезни. 

0 Из «Писем о провинции». 

10 Из произведения «За рубежом». 

11 Из «Мелочей жизни». 

* 2 Из того же сочинения. 

13 См. следующую статью под тем же заглавием (стр. 141 — 
145 настоящей книги). 

14 См. примечание № 18 к стр. 63—72. 

15 Данная статья появилась в № 72 «Пути правды», от 27 ап¬ 
реля Года, стр. 1. Она не оыла разыскана составителями 

обоих пореволюционных изданий (1^26 и 1932 гг.) литератур¬ 
но-критических статей М. С. Ольминского; позабыл об этой 
статье, повидимому, и сам автор, не включивший ее в свою 
книжку, специально посвященную великому сатирику (М. С. 
Ольминский — Салтыков-Щедрин. Статьи». М.—Л. П13. 1923). 

*• Заключительные строки «Коммунистического манифеста» 
Маркса и Энгельса. 

г * Из «Итогов». 

18 Из «Современной идиллии». 

10 Из «Пошехонской старины». 

«о о «Молчалиных» см. «В стране умеренности и аккуратно¬ 
сти» Салтыкова-Щедрина. 

21 Из «Дневника провинциала в Петербурге». 

й Оттуда же. 

- а Из «Пошехонских рассказов». 

24 Из «Похорон». 

к Из «Писем о провинции». 

^ Из «Сатир в прозе». 

27 Из «Пошехонских рассказов». 

^ См. примечание N5 18 к стр. 63—72. 

К стр . 146: 

1 Заметка эта была помещена в М» 72 «Пути правды», от 27 
апреля 1914 года, стр. 1. 

2 См. выше — стр. 136—149 настоящей книги. 

* См. ниже — стр. 147—149 данною сборника. 

♦ Данная заметка написана была, повидимому, также М. Оть- 
минскн.і (см. текстуально совпадающие строки на стр. 137 на¬ 
стоящей книги). 

К стр . 147 — 149: 

1 Редакционное вступление это и текст Салтыкова-Щедрина 

3 Л 



помещены з том же № 72 «Пути правды», от 27 апреля 1914 
года, стр. 2. 

* В 1913 году (5 июля) «Правда» не была закрыта, а по цен¬ 
зурным условиям с этого времени вынуждена была лишь ме¬ 
нять названия — «Рабочая правда», «Северная правда», Прав- 
да труда» и т. д. 

И стр. 750—752: 

1 Статья эта была напечатана в № 98 «Правды», от 23 авгу¬ 
ста 1912 года, стр. 1. По поводу этой статьи см. письмо Лени¬ 
на в редакцию «Правды», от 8 сентября 1912 года: «Пользуюсь 
случаем, чтобы поздравить т. Витимского (надеюсь, вас не за¬ 
труднит передать это письмо ему) с замечательно удачной 
статьей в полученной мной сегодня «Правде» (№ 98). Чрезвы¬ 
чайно кстати взята тема, и разработана в краткой, но ясной 
форме превосходно. Хорошо бы вообще от времени до времени 
вспоминать, цитировать и растолковывать в «Правде» Щедри¬ 
на и других писателей «старой» народнической демократии. 
Для читателя «Правды» — для 25.000—это было бы уместно, 
интересно, да и получилось бы освещение теперешних вопро¬ 
сов рабочей демократии с иной стороны, иным голосом» (Ле¬ 
нин. Соч., изд. 2-е, т. XXIX, стр. 74—75). 

* Из «{Культурных людей». 

а См. выше —примечание № 18 к стр. 63—72. 

К стр? 753—756: 

* Данная статья была напечатана в X? 41 «Правды», от 19 
февраля 1913 года, стр. 1. 

- Из «Дневника провинциала». 

3 Из «Сборника». 

4 Из «Пошехонской старины». 

Из «Писем о провинции». 

" Из стихотворения Некрасова «Свобода». 

7 Из «Признаков времени». 

ь Из «Пошехонской старины» 

9 См. приіЛчание М» 18 к стр. 63—72. 

К стр. 157—Г59: 

1 Эта статья была помещена в № 82 ^Правды», от 3 августа 

1912 года, стр. 1. 

* Точное название — «Либерал». 

3 Кто автор — установить не удалось. 

К стр. 160-161Г 

1 Статья.эта была, напечатана в № 60 «Правды» от 13 марта 

1913 года, стр. 1. 

9 См. выше —примечание № 18 к стр. 63—72. 

К стр. 162: 

1 Юбилейная заметка эта появилась в Я? 32 «Правды», от 
6 нюня 1912 года, стр. 1. 
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* Дата рождения — 6 июня 1812 года. 

3 Инициалы неизвестны. 

К стр . 163—165: 

1 Судебный отчет этот был напечатан в № 179 «Правды» за 
1912 год, от 28 ноября, стр. 3, под заглавием «Дело Вл. Ко¬ 
роленко». 

3 Упоминаемая повесть Толстого была набросана им вчерне 
еще в 1905 году, но, оставшись необработанной, впервые опу¬ 
бликована была уже посмертно в указанном номере «Русского 
богатства» (стр. 9—27); она была сопровождена статьей В. Г. 
Короленко «Герой повести Л. Н. Толстого» (там же, стр. 28—34). 

8 Имеются в виду следующие «фразы» в повести: «Я родился 
и прожил сорок семь лет своей жизни среди самых ужасных 
соблазнов и не только не устоял против них, но упивался ими, 
соблазнялся и соблазнял других, грешил и заставлял гре¬ 
шить» — и т. д. 

4 Грузенберг, Оскар Осипович (р. 1866)—юрист, один из ре¬ 
дакторов журнала «Право», член партии к.-д. Помимо процес¬ 
са Короленко, выступал защитником по делам М. Горького, 
Петербургского совета рабочих депутатов, Бейлиса и др. Ны¬ 
не — в эмиграции. 

6 Имеется в виду его статья—«Легенда о кончине импера¬ 
тора Александра I в Сибири в образе старца Федора Кузьми¬ 
ча», напечатанная в «Историческом вестнике», 1907 г., № 7. 

6 Несмотря на позднейшее снятие ареста с указанной., книж¬ 
ки журнала, последняя вышла в свет с вырезанными страни¬ 
цами, на которых находился текст толстовской повести. 

7 Сжатое, но выразительное описание этого процесса дал сам 
Короленко — в одном из своих писем Гем. В. Г. Короленко. 
«Письма 1888—1921 гг.». Под ред. Б. Л. Модзалевского. П. Изд. 
«Время». 1922; стр. 124). 

К стр . 166—167: 

1 Некролог этот был помещен в Яг 159 «Правды», от 3 нояб* 
ря 1912 года, стр. 1—2. 

2 День кончины Мамина-Сибиряка — 2 ноября 1912 года. 

3 26 октября 1912 года отмечалось 60-летие со дня рождения 
и 40-летие литературной деятельности Мамина-Сибиряка. В за¬ 
метке об этом в Яд 153 «Правды» за указанное число (стр. 3) 
была обещана статья о творчестве писателя в одном из бли¬ 
жайших номеров; взамен нее, однако, был дан комментируе¬ 
мый некролог. 

4 Первоначально появлявшиеся в периодической печати, они 
были в 1888—1889 годах выпущены отдельным изданием. 

5 Впервые было напечатано в «Отечественных записках» за 
1884 год. 

6 Появилась В' первый раз в журналъ «Дело» за 1883 год. 

7 В 1892 году (кн. I—VI) было напечатано в «Северном вест¬ 
нике». 

8 Имеется в виду Михаил Алексеевич Кузмин (1875—1936) — 
поэт и беллетрист, отразивший в своем творчестве процесс 



обуржуазивавши дворянской интеллигенции начала XX века. 

9 Дешифровать подпись не удалось. 

К стр. 168—171: 

1 Статья эта была напечатана в № 8 «Рабочей Правды», от 
21 июля 1913 года стр. 1. 

2 Короленко родился 27 (15) июля 1853 года. 

8 Поступив в Петровско-Разумовскую сельскохозяйственную 
академию в 1874 году, Короленко уже через два года — за по¬ 
дачу коллективного студенческого протеста против содействия 
со стороны учебной администрации поимке заподозренных по¬ 
лицией студентов — был из нее исключен, арестован и сослан. 

4 Еще в пути к месту назначения была получена бумага о 
замене ссылки в Вологодскую губернию другим каким-либо 
пунктом; таковым, по желанию Короленко, был избран Крон¬ 
штадт. 

8 Сперва — в город Глазов , затем в деревню Березовые По¬ 
чинки, в 1879 году. 

6 В самую Пермь — в октябре 1880 года. 

7 Перечисляемые здесь произведения Короленко стали им 
опубликовываться лишь с 80-х годов. Первым же печатным 
его выступлением (если не считать «Письма в редакцию», по¬ 
мещенного 7 июня 1878 года в газете «Новости») был рассказ 
«Эпизоды из жизни искателя», еще в 1879 году появившийся в 
К? 7 журнала «Слово». 

8 Деятельность Короленко по оказанию непосредственной по¬ 
мощи голодающим протекала по преимуществу в наиболее 
остром в этом отношении очаге — в Лукояновском уезде Ниже¬ 
городской губернии. 

• Из очерков на тему о голоде,— печатавшихся сперва в 
«Русских ведомостях», «Русском богатстве» и «Русской мыс¬ 
ли.— составилась книга «В голодный год» (1893). 

10 Возникшее еще в 1892 году по поводу обнаружения в се¬ 
ле Старый Мултан трупа нищего Матюнина с вынутыми внут¬ 
ренностями и отрезанной головой, дело это впервые разбира¬ 
лось весной 1894 года в Малмыже, где завершилось присужде¬ 
нием семи обвиняемых к долгосрочной каторге; по кассации 
приговора процесс этот вторично разбирался в 1895 году в 
Елабуге, куда приехал в качестве корреспондента и Королен¬ 
ко,— но вотяки вновь были признаны виновными; после новой 
кассации дело было назначено слушанием в третий раз (в Ма- 
мадыше), и Короленко, приняв уже непосредственное участие 
в процессе, добился в конце концов оправдания подсудимых. 
(См «Русское богатство», 1896 год, кн. XI). 

Ч Еще в 1896 году ставший членом редакции «Русского бо¬ 
гатства», Короленко в 1904 году был утвержден официальным 
редактором этого журнала. 

12 См. выше — примечание К? 14 к стр. 63—72. 

18 Имеется в видѵ короленковское «Открытое письмо к стат¬ 
скому советнику Филонову»,— начальнику карательного отряда 
в с. Сорочинцах, Полтавской губернии, в ноябре 1905 года,— 
помещенное в 8 газеты «Полтавщина», от 12 января 1906 го- 
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да; последняя была закрыта, а автор письма и редактор были 
привлечены к суду, прекратившему, однако, дело; см. еще сле¬ 
дующие статьи Короленко: «К убийству Филонова» («Полтав¬ 
щина», 1906 год, № 44) и «Сорочинская трагедия» («Русское 
богатство», 1907 год, кн. VII). 

14 Первоначально была напечатана в «Русском богатстве», 
1910 год, кн. III—IV. 

15 Напечатана была в сборника «На славном посту». СПБ. 1900. 

16 В многотомном собрании сочинений Короленко можно ука¬ 
зать лишь два произведения, затрагивающих тему.рабочей жиз¬ 
ни: «На заводе» (фрагмент из неоконченной повести, относя¬ 
щейся к 1887 году) и «Полтавские очерки» (1890 год). 

17 См. выше— і примечания №№ 8 и 9 к стр. 63—72. 

18 Кому принадлежат инициалы — неизвестно. 

К стр. 172—177: 

1 Юбилейная статья эта появилась в № 76 (280) «Правды» за 
1913 год, от 31 марта, стр. 2—3. 

2 Родился Гаршин 14 (2) февраля 1855 года. 

3 Место рождения Г аршина — материнское имение «Прият¬ 
ная долина», в Бахмутском уезде, Екатеринославской губернии; 
отец его был не морским офицером (как указано в статье — 
таковым был дед его со стороны матери), а кирасиром. 

4 В 1863 году Гаршин поступил в Седьмую петербургскую 
гимназию, вскоре преобразованную в Первое реальное учи¬ 
лище?. 

5 Поступление Гаршина в Горный институт относится к 
1874 году; университет и Медицинская академия привлекали 
его в большей степени, но доступ туда был для него закрыт, 
как для окончившего не «классическую» гимназию, а «реаль¬ 
ное» училище. 

6 В августе 1877 года Гаршин на войне был ранен в ногу и 
по окончании лечения в госпитале отправлен в Россию, где 
после производства в офицеры, вышел в отставку. 

7 Начатый Гаршиным еще в прифронтовом госпитале в Беле, 
рассказ этот был им закончен по эвакуации на 'родину в 
Харькове и в октябре 1877 года напечатан в «Отечественных 
записках». 

8 Имеется в виду аллегорический рассказ Гаршина АМаІеаргіЬ- 
серз (1879 год). 

9 Одно из последних произведений Гаршина, опубликование 
которого (в журнале «Северный вестник») относится к 1887 году. 

10 Это место рассказа цитируется здесь неточно; вот правиль¬ 
ный соответственный текст из этого диалога: 

«...Василий Степанович трубку об рельс выколотил, встал и 
говорит: 

— Не талан-судьба наш с тобой век заедает, а люди. Нету 
на свете зверя хищнее и злее человека. Волк волка не ест, а 
человек человека живьем съдает. 

— Ну, брат, волк волка ест, это ты не говори». 

(Ср. выверенное издание.— В. М. Гаршин. «Рассказы». М.— 
Л. ГИЗ. 1928 год, стр. 327.) 
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11 См. выше — примечание № 8. 

12 31 (19) марта 1888 года при очредном приступе психоза 
Гаршин бросился в пролет лестницы, последствием чего оказа¬ 
лись перелом ноги и сотрясение мозга; пять дней спустя писа¬ 
тель умер. 

13 Рассказ этот появился в 1883 году, в журнале «Отечест¬ 
венные записки» (№ 10). 

14 См. выше — примечание № 6 к стр. 120—123. 

К стр. 178—181: 

1 Данная статья появилась в № 21 «Пути правды», от 25 фев¬ 
раля 1914 года, стр. 1. 

2 Инициалы раскрыть не удалось. 

К стр. 182—188: 

1 Отчет этот был напечатан в №№ 25 и 26 «Пути правды», от 
1 и 2 марта 1914 года, стр. 2 и 3. 

2 В связи с запрещением празднования наступившего 110-ле¬ 
тия со дня рождения Шевченко, в Государственную Думу по¬ 
ступил ряд заявлений «об обращении к председателю совета 
министров и министру внутренних дел, в порядке ст. 33 Учр. 
Гос. Дум, с запросом по поводу запрещения предстоящего че¬ 
ствования памяти поэта Шевченко». В «Правде» запись «речи 
с.-д. Бурьянова» могла быть напечатана, разумеется, лишь с 
цензурными извращениями; эти места (с рядом других) ниже 
нами реставрируется по следующему официальному изданию: 
«Государственная Дума. Четвертый созыв. Стенографические 
отчеты. 1914 год. Сессия вторая. Часть II. Заседания 29—52 
(с 22 января по 19 марта 1914 года). СПБ. Государственная ти¬ 
пография. 1914». Бурьянов, А. Ф. (р. 1880) — рабочий-металлист, 
депутат ІУ Государственной Думы от Крыма; с.-д., колебав¬ 
шийся между большевистской и меньшевистской фракциями. 

3 Слово «память» вставлено. 

4 Пропущено слово «русского». 

е Пропущено: «не потому, что Пушкин или Лермонтов нам 
дороги, но потому, что наши желания выше всех принципов». 

6 Союзом «но» заменено следующее место: «которое хотело 
чтить память этих классиков, и получилась бы та аналогия, ко¬ 
торая теперь имеет место в украинских губерниях-. Конечно, все 
это абстрактное мышление, вы скажете , но большая аналогия». 

7 Частичка «же» — вставлена. 

8 Вместо слова «организации» в стенографическом отчете 
стояло: «все гг. не разделяющие данного вопроса». 

9 Статья начиналась словом «Когда». 

10 Союзом «а» заменены следующие слова: «и затем высекли 
сами себя». 

11 Пропущено: «и подведомственные министру народного 
просвещения учреждения и т. д.». 

12 Взамен слова «провинился» было: сне чист, чтодажеѵсзя* 
тейшего синода рыльце в пушку». 

13 «Чтобы» — вместо «что». 

14 «Обращался» --вместо «должен обращаться». 



16 Пропущено: «Они видели, что вчера им силой навязывали 
русский язык, а сегодня их за это наказывают; они просто не 
понимают, в каком положении находится их родной язык. 
С другой стороны, в газетах мы читаем» (далее — вся следую¬ 
щая фраза взята в кавычки, как цитата). 

16 Пропущено: «И вот украинцы, читатели газет, безусловно 
затрудняются понять, как это могло бытъ». 

17 Снова пропуск: «Я утверждаю, что правительство, в лице 
министерства внутренних дел, ставит обывателя в такое поло- 
женние, что у него скоро треснет череп от непонимания того, 
что делает это министерство». 

/ 8 «Там» — вставка. 

19 Вместо «людей» было «их». 

20 «Они» — вставлено. 

21 Пропуск: «министр внутренних дел». 

22 Пропущено: «Ставя такие узкие задачи, эти общества, без 
всякого сомнения, укрепляют начала национальной обособлен¬ 
ности и розни, и вследствие этого необходимо признать, что 
они угрожают общественному спокойствию и безопасности, что 
и разъяснил правительствующий сенат в целом ряде своих по¬ 
становлений». 

23 В стенограмме разрядки не было. 

24 Новый пропуск: «и если это будет признано, то немедлен¬ 
но отказывало в регистрации их уставов, на точном основании 
преподанных правительствующим сенатом указаний. Вместе 
с этим губернаторы должны внимательно ознакомиться с дея¬ 
тельностью уже существующих инородческих обществ и в слу¬ 
чае необходимости возбуждать в установленном порядке во¬ 
зрос об их закрытии». 

25 Пропущено: «само общество в целом не вело никакой про¬ 
паганды антигосударственной, но, наоборот». 

26 Вместо слов: «ее, довольно было самому же ведомству»— 
стояло: «угодно было самому же ведомству, как это было с 
союзом в Екатеринославской губеонии, где подброшена Хо- 
рольским бомба, чтобы был подброшен номер газеты». 

27 Пропущено: «на основании которой можно было бы за¬ 
крыть это культурное учреждение под названием «Просвита», 

28 Пропущено: «и после этого авторитетного для нас заявле¬ 
ния ни один из вас не смеет сказать, что Столыпин ошибался, 
и если бы он мог услышать, что вы делаете, то наверно пере¬ 
вернулся бы там от злости несколько раз». 

29 Слова «в паршивой немецкой стране» вставлены. 

30 В № 25 «Пути правды» печь здесь прерывается и оконча¬ 
ние ее дается в следующем № 26, притом указывается, что она 
была произнесена 28 февраля; между тем — по стенограмме — 
речь Бурьянова целиком приведена в том же заседании от 
26 февраля 1914 года. 

31 Пропущено: «Наши люди». 

22 Пропущено: «которые по своим экономическим соображе¬ 
ниям организуются в эту одну организацию». 

33 Поопуск: «своего предка», 

Пропуск; «кричать». 
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85 Вместо «голоса» — «возгласы». 

36 Слова «официоза «Россия» вставлены. 

* 7 Пропущено: «как их называет правительство». 

38 «Поездка» — вместо «турнэ». 

39 Словами «Даже в тех районах, где» заменено следующее: 
«Так, например, в Галиции, польскому языку в средней школе 
учится значительное количество украинской молодежи. Хотя»..* 

40 Пропуск: «Что сделали мы?» 

41 «Сичей» и «соколови» —• вставка. 

42 Пропущено: «данного». 

43 Пропущено: «сплотиться со всеми инородцами, входящими 
в состав России, и под гегемонией и руководством рабочего 
класса пойти под хоругвь от либеральных речей на определен¬ 
ное выступление, от обороны к полному действию, и только 
тогда украинский народ получит право свободно чествовать 
своих предков». 

44 «Привести» — вместо «опубликовать». 

46 Вместо слова «сообщает» было: «Великолепно,— вы читали. 
«Новое время» рассказывает». 

46 «Там» —• вставка. 

47 Вместо слов — «раздувает кадило» было: «пишет эту 
пасквиль». 

48 Взамен «сказать неправду» было: «приврать». 

49 Пропущено: «отказаться от этой обороны, которая ведет¬ 
ся, и». 

00 Пропуск слова: «боевую». 

51 Вместо слов «Тогда возможно будет и чествовать» было: 
«и только вместе с ним, идя по той линии, по которой он 
идет, украинцы добьются всех тех прав, когда можно будет 
праздновать». 

К стр . 189—190: 

1 Данная статья помещена была в № 15 «Пути правды», от 
18 февраля 1914 года, стр. 1. 

2 Статья без подписи. 

К стр . 191—192: 

1 Этот некролог был дан в № 15 «Рабочей правды», от 
30 июля 1913 года, стр. 1. 

2 Имя автора не удалось установить. 

К стр . 193—194: 

1 Статья эта появилась в № 2 «Правды», от 3 января 1913 
года, стр. 1. 

2 Поттье умер -7 ноября 1887 года. 

3 Книга называлась «Кто сошел с ума», с предисловием ре¬ 
дакционного шансонье Густава Надо. В том же 1884 году вы¬ 
шел еще один его сборничек — «Социально-экономические со¬ 
неты». 

4 Этот сборник был предварен предисловием популярного 
тогда мелкобуржуазного публициста Анри Рошфора. 

5 Пролетариат Парижа был оповещен о смерти Поттье еле- 



дующим воззванием: «Эжен ПоттЬе умер. Его товариіци ЙО 
Коммуне, находящиеся в настоящее время в Париже, собрались 
и решили отдать его останки под покровительство всех трудя¬ 
щихся. Рабочий Париж, умеющий чтить своих борцов, отклик¬ 
нется на этот призыв. Он явится отдать последние почести то¬ 
му, чья жизнь была посвящена социальной борьбе и кто был 
одновременно солдатом и поэтом Революции — Шампи, Дерер, 
Клавис, Дюпон, Убрен». 

6 Возможно, что автор этой статьи — В. И. Ленин (см. его 
Сочинения, изд. 2-е, т. ХУ1, стр. 648). 

К стр. 195—197: 

1 Некролог этот был напечатан в № 49 (353) «Правды», от 
2 июля 1913 года, стр. 1. 

2 Время рождения Л'емоннье точно не установлено: по одним 
источникам — 1835 год, по другим — 1841, по третьим — 1844. 

:І Имеются в виду некоторые из наиболее поздних произве¬ 
дений Метерлинка,— например, «Чудо св. Антония», «Монна 
Ванна» и др.,— по сравнению с предшествующими несколько 
менее пессимистичные и проявляющие кое-какие попытки ре¬ 
алистического подхода к изображению действительности; одна¬ 
ко, эти творческие колебания Метерлинка были лишь отраже¬ 
нием противоречивости загнивавшего капитализма, по време¬ 
нам еще испытывавшего частичные подъемы, вселявшие подчас 
идеологам буржуазии надежду на возможность якобы восста¬ 
новления творческих ее сил. 

4 Роман этот появился в 1892 году и посвящен был вопросу 
о развале крупной буржуазии. 

6 Возможно,— псевдоним А. Луначарского. 

К стр. 198—200. 

1 Статья эта появилась в № 43 «За правду», от 24 ноября 
1913 года, стр. 2. 

2 В течение 1911—1913 гг. Верхарн путешествовал, читая 
лекции в разных городах Германии, а также в Москве и Петер¬ 
бурге. 

3 В 90-е годы Верхарн вступил в рабочую социалистическую 
партию. Впоследствии он заметно отошел от рабочего движе¬ 
ния. 

4 Вандервельде, Эмиль (р. 1866) — профессор, юрист, один из 
руководителей социалистической партии Бельгии. Реформист, 
оппортунист и социал-империалист, он еще в 1914 году обра¬ 
тился к русской с.-д. фракции Государственной Думы с воз¬ 
званием заменить борьбу с монархией поддержкой войны про¬ 
тив «прусского юнкерства», а в 1917 году совершил поездку 
в Россию с целью пропаганды за продолжение войны. Во вре¬ 
мя процесса правых с.-р. в 1922 году возглавлял «защиту» их, 
которой политически скомпрометировал себя перед лицом ши¬ 
роких трудящихся масс. 

5 Здесь же была поставлена на сцене социальная драма Вер- 
харна «Зори». 
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1 О Камиле ЛемоннЬе См. выше — стр. 195—197 настоящей 
книги. 

7 См. выше — примечание Я? 12 к стр. 103—105. 

К стр . 201-202: 

1 Настоящий обзор напечатан в >Г« 44 «За правду», от 26 но¬ 
ября 1913 года, стр. 1. См. выше статью «Эмиль Верхарн» 
(стр. 198—200 настоящей книги). 

2 Философов, Дмитрий Владимирович — буржуазный журна¬ 
лист, сотрудник «Речи», «Русского слова» и других изданий. 

* Моккель, Альберт (р. 1866)—бельгийский, писатель-симво¬ 

лист и критик, автор монографии о Верхарне, выпущенной им 
в 1895 году. 

4 «Копейка» — петербургская ежедневная буржуазная газета 
«бульварного» характера, в течение 1908—1918 гг. издававшаяся 
М. Городецким. 

6 Статья не подписана. 

К стр. 203—205: 

1 Данная статья была напечатана в № 23 «За правду», от 
30 октября 1913 года, стр. 1. 

* См. еще другие повести Дидро — «Жак Фаталист», Мона¬ 
хиня». 

3 См. пьесы Дидро — «Побочный сын», «Отец семейства». 

4 «Парадокс об актере». 

4 Псевдоним Осепянца, Сурена (1890—1918) — сотрудника 
«Просвещения» и старой «Правды», редактора «Известий Ба¬ 
кинского совета», расстрелянного в числе 26 бакинских комис- *■ 
сэров (ср. «Памятник борцам пролетарской революции, погиб¬ 
шим в 1917—1921 гг.». М.«—Л. ГИЗ. 1925, стр. 423). 

К стр. 206—209: 

1 Статья эта появилась в № 1|5 «Правды», от 28 октября 
1912 года, стр. 1. 

* Золя скончался в 1902 году. 

3 Золя следующим образом определил этот термин: «Меня 
спрашивают, почему я не удовлетворяюсь словом «реализм», 
которое было в ходу 30 лет назад. Я поступил так единствен¬ 
но потому, что тогдашний реализм суживал художественно-ли¬ 
тературный кругозор; мне казалось, что слово «натурализм» 
расширяет область наблюдения». 

4 См. еще другой роман Золя о рабочем классе — «Западня». 

6 Из неоконченной серии — «Евангелия». 

л Золя был сын инженера. 

7 Инициалы не поддаются расшифровке. 

К стр . 210—211: 

1 Статья эта была напечатана в № 16 «Пролетарской прав¬ 
ды», от 25 декабря 1913 года, стр. 2. 

К стр . 212—219: 

1 Статья эта была помещена в трех номерах «Трудовой пра¬ 
вды»: первая часть —в Мв ^от 4 июня 1914 года, стр. 1. 
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* Здесь делается ссылка нй Заметку, текст которой приводим і 
«По ту сторону океана, в стране безграничного самовластия 
капитала разыгрались — почти на-днях*—кровавые события, 
которые в душе каждого рабочего должны разбудить воспоми¬ 
нания о наших «днях Лены». 

Начавшуюся еще 23 сентября прошлого года стачку нефте¬ 
промышленных и горных рабочих штата Колорадо всесильный 
в Америке нефтяной трест (он же начал войну с Мексикой), во 
главе с династией миллиардеров—Рокфеллеров (им принадле¬ 
жит больше половины акций Колорадского товарищества), пы¬ 
тался сорвать всеми беззаконными средствами. Когда это не 
удалось, было призвано на помощь сыщицкое агентство, набив- 
щее руку на провокации (в Америке ведь ни одной мало-маль¬ 
ски крупной стачки не проходит без «динамитных» покушений, 
организованных сыщиками-провокаторами), и мобилизовано 
ополчение штрейкбрехеров. Им было роздано оружие с раз¬ 
решения губернатора, они были переряжены в форму 
правительственных войск и фактически оказались господами 
положения. Место «видимых» гражданских властей заняла ка¬ 
питалистическая шайка, и она начала решать вопрос о жизни 
и смерти пролетариев самым огнестрельным способом. Угроза 
сына Рокфеллера парламентской комиссии, посланной для рас¬ 
следования быта рабочих, что он «скорее лишится своих мил¬ 
лионов, до последнего цента, чем признает за горнорабочими 
право на организацию», не оказалась пустой. Рабочие были вы¬ 
селены из занимаемых ими квартир (зимою) и должны были 
расположиться лагерем в горах, вместе с женами и детьми. 
Нефтяным королям этого показалось мало, и вот однажды, без 
всякого повода со стороны рабочих, наемной по¬ 
лицией треста была открыта стрельба, закончившаяся пожаром 
наскоро сбитых рабочих бараков и бесчеловечной вакханалией 
убийств. Женщины и дети буквально бросались озверевшими 
наемниками капитала в огонь, расстреливались мужчины, шед¬ 
шие на помощь. 45 обгорелых трупов было найдено на 
месте страшного пожарища. Забастовавшим рабочим не осстава- 
лось ничего иного, как с оружием в руках защищать жизнь 
свою и своих семей. Это они и сделали; буря негодования 
пронеслась по Соединенным штатам. Профессиональные союзы 
и социалистические партии потребовали немедленного прекра¬ 
щения еще продолжавшихся убийств. И Вильсон, пре¬ 
зидент республиканской страны, в ответ на это не нашел 
в себе решимости выступить против желтого террора 
миллиардных трестов. Сей «демократ» (таков его политический 
ярлык) предпочел молчание действию. Зато рабочие массы 
Америки обратились к действию. Они из соседних районов 
с оружием в руках стекаются к месту битвы рабочих с капи- 


* Почта и телеграф были до сих пор в руках треста, и в 
буржуазных газетах дело изображено так, как будто рабочие 
взбунтовались. Только теперь, по прошествии 3 не. 
дель, получилась возможность восстановить истину. 
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'гаЛйстМесклмй наемниками. Рабочие массы охвачены жаждой 
мести и бурным негодованием. 

Кровавая трагегия в Трининаде — Лэдлоу должна, наконец, 
разбудить от спячки американский пролетариат. Рабочим всего 
мира она — грозное напоминание о том, какая участь ждет их 
и их семьи, когда беззастенчивому засилию капитала не будет 
противопоставлена стойкая организованная сила труда. Тре¬ 
сты — последнее слово капиталистической «культуры», их 
политическое и экономическое господство при посред¬ 
стве подкупа, штрейкбрехеров, провокации и «динамитных 
взрывов» неизбежно там, где их сила не сжата тисками рабо¬ 
чей организации. Так было, так будет, пока жив капитализм. 
Буржуазно-капиталистический «порядок», завершает свой пороч¬ 
ный круг». 

3 Нижеследующее продолжение статьи было напечатано 
в № ]0 €Трудовой правды», от 8 июня 1914 года, стр. 1. Синк¬ 
лер, Эптон (р. 1878) — американский писатель, в ряде своих 
общественно-бытовых романов, рисующий классовую борьбу 
с точки зрения «социалистической» партии. 

4 Например, письма Толстого к Александру II от 22 августа 
1862 года, к Александру III — после 1 марта 1881 ь и в ян¬ 
варе 1894 года, к Николаю II — от 10 мая 1897 го^а. 19 -сен¬ 
тября 1897 года, 7 декабря 1900 года, 16 января ' 02 года,— 
а также к министрам, начальникам тюрем и т. п. 

3 Далее следует окончание комментируемой статьи, помещен¬ 
ной в № 22, от 22 июня 1914 года, стр. 1. 

0 Установить инициалы не удалось. 

К стр. 220-222: 

1 Статья эта была напечатана в № 28 «Правды», от 3 февра¬ 
ля 1913 года, стр. 2. 

* См. выше — примечание Мв 3 к стр. 212—-219. 

А' стр. 223 — 224: 

1 Статья эта помещена в Хе 72 «Правды», от 27 марта 1913 
года. стр. 6. 

* Слепцова, М. — петербургская издательница популярных из¬ 
даний, а также автор ряда общедоступных брошюр ю вопро¬ 
сам естествознания. 

3 Имеется в виду книжка: Дж. Ледлау, Дж. Честер. 
«Две стачки». Серия «Книжка за книжкой», X? 185, ц. 12 коп. 

4 См. выше — примечание № 2 к стр. 178—181. 

К стр. 225: 

1 Некролог этот был напечатан в № 10 «Правды», от 4 мая 
1912 года, стр. 1. 

1 Здесь неточность: закончить университетское образование 
(в Упсале) Стриндбергу не удалось. 

1 Стриндберг был народным учителем з 1868 году. 

4 При королевской библиотеке, где Стриндберг, между про. 
чим, занимался составлением каталога китайских рукописей. 
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6 Попытка Стриндберга в 1869 году выступить на сцене в ро¬ 
ли Карла Моора окончилась неудачей. 

6 Стриндберг работал также газетным репортером. 

7 Помимо этой телеграммы, Горький напечатал в шведской 
газете «Оа§епз ^Ьеіег» и специальную статью о Стриндберге. 

К стр. 229—230: 

1 Данная статья была напечатана в № 2 «Правды», от 24 
апреля 1912 года, стр. 2. 

2 Из статьи «О цинизме», написанной для французского жур* 
нала « Оосишепіз сіи рго^гёз» (1908 г.). 

3 Поленов, Василий Дмитриевич (1844—1927) — художник- 
передвижник, мастер исторической живописи, пейзажист, жан¬ 
рист; также —театральный художник, где, в частности, рабо¬ 
тал над вопросом об упрощенных декорациях для сельской 
сцены. 

4 Определить имя автора не удалось. 

. Ж стр . 231—233: 

і Статья эта помещена была в № 7 «Правды», от 29 апреля 
1912 года, стр. 1. 

? См. выше — примечание № 4 к стр. 229—230. 

К стр . 234—235: 

1 Настоящая статья появилась в № 107 «Правды», от 2 сен¬ 
тября 1912 года, стр, 1. 

2 Нестеров, Михаил Васильевич (р. 1862 г.), живописец, пей¬ 
зажист, последователь Васнецова по стилизации отмиравшей 
религиозной живописи в духе «модернизма». 

3 Имеется в виду картина «Устный счет» Богданова-Бельско¬ 
го, Николая Петровича, вначале художника-жанриста, «перед- 
движника, популярного бытописателя сельской школы, ио затем 
приблизившегося к импрессионизму; ныне — в эмиграции. 

4 Семирадский, Генрих Ипполитович (1843—1902) — худож¬ 
ник, стремившийся к возрождению в живописи «академическо- 
іо» направления, оттесняемого на задний план реализмом «пе¬ 
редвижников». 

0 См. выше — примечание № 3 к стр. 229— 230. 

0 Псевдоним Ильиной. 

К стр . 236—238: 

1 Приводимая статья была опубликована в № 183 «Правды», 
от 2 декабря 1912 года, стр. 2. 

2 Перов, Василий Григорьевич (1832—1882) — художник-ре¬ 
алист, «передвижник», представитель в живописи мелкобуржу¬ 
азной народнической интеллигенции 60-х гг. 

8 Установить имя автора не удалось. 

К стр. 239—242: 

1 Статья эта,—одноименная с предыдущей и того же авто¬ 
ра,— была помещена в № 5 «Правды», от 6 января 1913 года, 
стр. 2. 
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2 См. выше — примечание № 2 к стр. 236—238. 

К стр. 243—244: 

1 Обращение это было напечатано в № 34 «За правду», от 
13. ноября 1913 года, стр. 3. 

К стр . 245: 

1 Эта заметка была напечатана в № 79 «Правды», от 31 июля 
1912 года, стр. 2. 

2 Автор неизвестен. 

К стр. 246—248: 

1 Настоящая статья появилась в № 38 «За 'правду», от 17 но¬ 
ября 1913 года, стр. 4. 

2 Станиславский — сценическое имя Алексеева, Константина 
Сергеевича (р. 1863), орденоносца, народного артиста Союза СОР, 
одного из основателей в 1898 году МХАТа. 

3 Суллержицкий, Леопольд Антонович. 

4 «Общедоступный театр при Народном доме Паниной», ос¬ 
нованный артистом и режиссером П. П. Гайдебуровым в 1903 
году на окраине Петербурга, у рабочего населения пользовался 
большим успехом; начиная с 1905 года, театр этот, прибавив 
к своему наименованию определение «Передвижной», давал 
в течение летних месяцев гастроли также и в провинции; с 
переездом в 1914 году с окраины в центр Петербурга и с по¬ 
степенным распадом актерского коллектива гайдебуровский 
театр стал терять былое свое значение. 

6 Инициалы раскрыть не удалось. 

К стр. 249—250: 

1 Статья эта была напечатана в № 104 «Правды», от 30 ав¬ 
густа 1912 года, стр. 2. 

2 Кто подписался этими буквами — неизвестно. 

К стр. 251—253: 

1 Данная статья была напечатана в № 12 «Правды», от 6 мая 
1912 года, стр. 2. 

2 Разумеется — инсценировка «Песни про царя Ивана Василь¬ 
евича, молодого опричника и удалого купца Калашникова»(об¬ 
работана Н. Н. Арбатовым). 

8 Аверкиев, Дмитрий Васильевич (1836—1905) — драматург, 
теоретик драмы и беллетрист; пьесы его, отличаясь внешней 
сценичностью, были, однако, реакционны по содержанию. 

4 См. выше — примечание № 4 к стр. 229—230. 

К стр. 254—257: . 

1 Статья эта была помещена в № 8 «Рабочего», от 23 июня 

1914 года, стр. 12—13. 44 

2 См. выше — стр. 63—72 настоящего сборника. 

8 Бернар, Сарра (1844—1923) — французская актриса. 

4 Инициалы не раскрыты. 
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К стр . 258—260: 

1 Статья эта была помещена в № 27 «За правду», от 3 но¬ 
ября 1913 года, стр. 4. 

2 То есть «Правда». 

3 Установить имя автора не удалось; см. следующую 
статью — А. Т. «О рабочем театре. Рабочие и искусство» 
(стр. 261—266 настоящего сборника). 

К стр . 261—266: 

1 Полемическая статья эта была напечатана в № 9 «Проле¬ 
тарской правды», от 12 января 1914 года, стр. 4. 

2 См. выше — примечание № 3 к стр. 77—79. 

3 См. предыдущую статью П. (то есть Ивана Петровича) «О 
рабочем театре» — на стр. 258—260 настоящего сборника. 

4 В тексте — описка.* «поэтическими». 

5 Драма французского писателя А. Дюма-сына, переделанная 
самим автором из своего романа того же названия. 

6 Здесь какой-то, повидимому,- пропуск. 

7 Раскрыть инициалы не удалось. 

К стр. 267—270: 

1 Статья эта была напечатана в № 66 «Пути правды», от 20 
апреля 1914 года, стр. 4. 

э Здесь приводится следующее место из работы Г. В. Плеха¬ 
нова «Генрик Ибсен» (глава III):. «Каждая личность своей осо¬ 
бой походкой идет по дороге протеста.- Но куда ведет эта до¬ 
рога, зависит от общественной среды, окружающей протестую¬ 
щую личность» (см. Г. В. Плеханов. Сочинения, т. XIV. 
стр. 211). 

3 Цитата из той же работы Плеханова (см. предыдущее при¬ 
мечание). 

4 Эту статью А. Т. «О рабочем театре. Рабочие и искусство» 
см. выше (стр. 261—266 настоящей книги); см. также ст. Ив. Пе¬ 
тровича «О рабочем театре» (стр. 258—260 данного сборника). 

5 См. выше — примечание № 4 к стр. 246—248. 

6 Лангман, Филипп (р. 1862 г.)—австрийский писатель и 

драматург* писавший на темы из рабочего быта, близкий к на¬ 
туралистической гауптмановской драматургии. Об упоминаемой 
здесь пьесе «Бартель Туразер» см. ниже статью Д. Одынцова — 
«Пьеса для рабочих» (стр. 274—275 настоящей книги); помимо 
этой драмы Лангман написал пьесы — «Капрал Штер», «Выи¬ 
грыш». 

К ст. 271—272: 

1 Настоящая рецензия появилась в № 108 «Правды», от 4 сен¬ 
тября 1912 года, стр. 3. 

2 См. выше — примечание № 4 к стр. 246—248. 

3 Полную подпись автора установить не удалось. 

К стр . 273: 

1 Рецензия эта была напечатана в № 114 «Правды», от И 
сентября 1912 года, стр. 3. 

23* 
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2 Мей, Лев Александрович (1822—1862) — поэт и драматург, из¬ 
вестный, однако, не столько малосодержательным оригиналь¬ 
ным творчеством, сколько разнообразными переводами; сбли¬ 
жение его с Чернышевским и другими революционерами-демо- 
кратами вносит, правда, в его поэзию некоторые следы граж¬ 
данственности, городских мотивов и т. п., но ранняя смерть 
помешала их развитию; Мею принадлежат также две истори¬ 
ческие драмы — «Царская невеста» и разбираемая в данной 
статье «Псковитянка». 

я См. выше — примечание № 6 к стр. 234—235. 

К стр . 274—275: 

1 Данная статья была помещена в № 2 «За правду», от 3 ок¬ 
тября 1913 года, стр. 4. 

2 См. выше — примечание № 6 к стр. 267— 270. 

3 См. выше — примечание № 4 к стр. 246—248. 

4 Одынцов, Дмитрий — б. рабочий-золотосеребренник. ны¬ 
не — научный работник по цветной металлургии. 

К стр. 276—277: 

1 Статья эта была напечатана в № 45 «За правду», от 27 но¬ 
ября 1913 года, стр. 4. 

2 См. выше — примечание № 4 к стр. 246—248. 

3 Кому принадлежат инициалы — неизвестно. 

К стр . 278: 

1 Это письмо было опубликовано в № 6 «За правду», от 
10 октября 1913 года, стр. 3. 

3 См. выше — примечание № 4 к стр. 246—248. 

К стр. 279—280: 

1 Статья эта была помещена в № 48 «Правды», от 24 июня 
1912 года, стр, 2. 

3 Драматург В. А. Рыжков. 

3 Псевдоним Алексеева, Сергея Александровича (1869—1922) — 
драматурга, изображавшего быт купечества и мещанства на¬ 
чала XX века. В упоминаемой здесь наиболее популярной его 
пьесе — «Дети Ванюшина» — была поставлена проблема старо¬ 
го и нового поколений, не увенчавшаяся, однако, победой «де¬ 
тей» над «отцами». Опыт выведения на сцену революционеров 
Найденов сделал в другой пьесе — «Стены», но она была не¬ 
удачной. 

4 Восполнить подпись не удалось. 

К стр . 281—285: 

1 Приводимая статья была напечатана в № 4 «Рабочего», от 
25 мая 1914 года, стр. 2. 

2 См. выше ст. Дм. Роднова: «У художников-рабочих» 
(стр. 231—233 настоящей книги). 

3 Расшифровать псевдоним не удалось. ^ 



К стр. 286—287: 7 ,?уЛ іцигЛуу . 

1 Настоящая статья была помещена в № 72‘«Пути правды»,*^ 

от 4 декабря 1913 года, стр. 4. -—' ^ ‘{АН\. 

2 Инициал неизвестен. 

К стр. 288—289: . / 

1 Заявление это было опубликовано в N8 64 «Пути правды», * 
от 18 апреля 1914 года, стр. 3. 

К стр. 290-291: * 

1 Настоящая статья была помещена в № 72 {«Пути правды» 

от 27 апреля 1914 года, стр. 6. ~ # 

2 См. предыдущую заметку (стр. 288—289 настоящего сбоо- 
ника). 

3 Напечатана впервые в «Современном мире», 1910 года, N8 9. 

4 Венгерова, Зинаида Афанасьевна (р. 1867) — буржуазный 

литературный критик западноевропейской литературы, автор 
трехтомной работы «Литературные характеристики» и др. 

* Арабажин, Константин Иванович (р. 1866) — буржуазный 

критик-прогрессист, автор работы — «Публичные лекции о рус¬ 
ских писателях» (СПБ. 1909) и др. 

К стр. 292—293: 

1 Статья эта была напечатана в Кв 58 «Правды», от 10 марта 
1913 года, стр. 3—4. 

2 См. выше — примечание Кв 4 к стр. 246—248. 

К стр. 294: 

1 Настоящая статья была помещена в Кв 123 «Правды», от 
30 мая 1913 года, стр. 4. 

К стр. 295 -296: 

1 Статья эта была опубликована в № 155 «Правды», от 28 ок¬ 
тября 1912 года, стр. 3. 

2 Инициалы неизвестны. 

К стр. 297: 

1 Данная заметка была напечатана в № 78 «Правды», от 
3 апреля 1913 года, стр. 3. 

К стр. 298: 

і Настоящая заметка была напечатана в № 167 «Правды», 
от Ц ноября 1912 года, стр. 3. 

К стр. 299—300: 

1 Эта заметка была помещена в Кв 15 «Правды», от 19 ян¬ 
варя 1913 года, стр. 4. 

К стр. 301—302: 

1 Этот отзыв напечатан был в Кз 123 «Правды, от 21 сен¬ 
тября 1910 го*а, стр. 3. 
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2 Восполнить, подпись не удалось. 

К стр . 303: 

1 Рецензия эта появилась в № 127 «Правды», от 26 сентября 
1912 года, стр. 3. 

, 2 Инициалы не расшифрованы. 

К стр . 304: 

1 Этот отчет был помещен в № 20 «Трудовой правды», от 
20 июня 1914 года, стр. 4. 

К стр. 305: 

1 Эта заметка была помещена в № 2 «За правду», от 3 ок¬ 
тября 1913 года, стр. 4. 

К стр. 306—307: 

1 Это обращение было опубликовано в № 27 «За правду», 
от 3 ноября 1913 года, стр< 4. 

2 См. ниже (стр. 308—309) заметку — «Чем воспитывают на¬ 
род?» 

3 Автор неизвестен. 

К стр. 308—309: 

1 Настоящее «Письмо в редакцию» было помещено в № 20 
«Правды», от 25 января 1913 года, стр. 3. 

2 См. предыдущую заметку (стр. 306—307) — «Развлечения для 
народа». 

3 Подпись восполнить не удалось. 

К ст. 310—311: 

1 Статья эта напечатана была в № 22 «Правды», от 25 мая 
1912 года, стр. 1. 

2 См. выше — примечание № 4 к стр. 229—230. 

К стр . 312—313: 

1 Данная статья была напечатана в № 19 «Пролетарской 
правды», от 1 января 1914 года, стр. 2, и представляла собою 
отчет II секции происходившей тогда педагогической конфе¬ 
ренции. 

2 1913 года. 

К стр. 314-315 

1 Настоящая статья была помещена в № 50 «Пути правды», 
30 марта 1914 года, стр. 6. 

2 Здесь трудно-восстановимая опечатка. 

8 Псевдоним Зеленского, Владимира Осиповича (р. 1890), поэ¬ 
та и корресподента старой «Правды», ныне работника Гослит¬ 
издата. 
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